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Um novo nimero da revista da Universidade do Algarve é dado a estampa.
Desta vez destina-se a revelar uma faceta pouco divulgada desta Universidade:
as actividades relacionadas com as artes.

A valorizagao do ensino das artes, na Universidade do Algarve, é recente.
A par da abordagem de certas matérias em cursos de fronteira, algumas das
actuais opgOes apareceram apenas nos ultimos dez anos. E constituem, ja hoje,
um pilar considerado fundamental para o desenvolvimento da Universidade.

O crescimento do ensino das artes beneficiou de diversos parametros.
O aumento dos jovens que, ao nivel do ensino secundario, abracam as
opcoes artisticas reflectiu-se no niimero de candidatos que procuram entrar
na Universidade. A afirma¢ao de um ambiente de criagao e de reflexao, que
decorre da expansao do meio urbano no Algarve, gera igualmente exigéncias
que refor¢am aquelas tendéncias. Finalmente a atracgao que o Algarve exerce
sobre artistas e agentes culturais, no sentido da sua radicacdo nesta regido e
do beneficio que retiram das condicdes locais de qualidade de vida que ainda
podem ser desfrutadas, é responsavel, simultaneamente, por um movimento que
reforca a teia densa de pesquisas, contactos, influéncias e praticas, propicia a
criagao artistica.

E a Universidade nao se alheou deste movimento.

A Universidade procurou, paralelamente, a colaboragao de individualidades de
referéncia no meio artistico, associando-os aos diversos niveis de intervengao
das areas de ensino.

O resultado desta estratégia, ainda no seu inicio, terd consequéncias decisivas
em dois patamares. O primeiro diz respeito as dindmicas internas. Uma
Universidade s6 consegue assumir-se como tal se conseguir adoptar no seu
interior uma diversidade de 4dreas de ensino que assegurem uma permeabilidade
cientifica e tecnolégica fecunda. As universidades especializadas (conceito
que é simultaneamente um contra-senso) rapidamente se transformam em
instrumentos mecanicos, absorvidas pelas rotinas e sem capacidade de
integracdo inovadora. Esta a razao do incentivo, transmitido aos estudantes,
para que seleccionem percursos escolares sinuosos e incorporem nos seus
curricula, para além do corpo bdsico das op¢des que abragam, um lote de
matérias que complementem as respectivas formacoes.

O segundo patamar incide num maior relacionamento com a Comunidade. Este
aspecto tem sido desenvolvido nos ultimos anos através de mostras publicas,
de propostas de intervengdes urbanas, de respostas entusiasmantes a desafios
colectivos e até de colaboragdes em alguns projectos empresariais com dmbito
diverso. Esta imersdo no espaco publico, associada a um saudével e fomentado
atrevimento, permite antecipar um papel relevante que as artes desempenharao
na indispensdvel aproximacao da Universidade a Comunidade.
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O QUE E A ARTE HOJE OU O PAPEL DAS VANGUARDAS
NA DESESTABILIZAQRO DOS CONCEITOS

|

0 que é o tempo? Se ndao me

perguntam eu sei. Se me perguntam

ndo sei. Dizia Santo Agostinho

acerca desta entidade tdo inefavel

e dificil de se definir. Ouso agora

parafrasea-lo ao dizer o mesmo

sobre a arte: se me perguntam,

ndo sei. Houve um tempo em que

ndo era tao complicado assim: a

arte e a beleza andavam de maos

dadas. Tudo estava prescrito nas

obras de fildsofos e arquitectos. Por

melhor que fosse o artista nao havia

confusdes entre arte e realidade,

a primeira era sempre vista como

imitacdo da segunda.

:: Em Reflexao

Mirian Tavares
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Houve ainda um momento em que
a realidade deixou de ser a referéncia
e a arte passou a olhar para o seu
préprio umbigo: Ceci n'est pas une
pipe. Um quadro de um cachimbo
era sempre um quadro, uma
representacao, o artista compreendia
que o seu papel, enquanto demiurgo,
era criar uma outra natureza que nao
se confundia com a realidade mesma.
Era possivel também reconhecer a arte
através dos materiais utilizados, dos
espagos de exposicao, dos modelos
que apareciam nos livros e dos
tratados de estética que mostravam
alguns caminhos. Havia sempre a
possibilidade de algumas obras serem
mais apreciadas do que outras, mas
nao havia davidas: estava-se diante
de uma obra de arte! Hoje nao é
possivel ter tanta certeza. A arte
saiu dos espagos por onde andou
confinada e espraiou-se pelas ruas,
a beleza ha muito que deixou de ser
um pré-requisito bdsico para qualquer
criacdo artistica e o conceito de arte
como choque jd nao faz sentido numa
época em que a televisao promove
uma continua imersao no absurdo
do quotidiano. E é por esta e outras
razoes que seguimos perguntando:
0 que ¢ a arte afinal? E, quando
comecaram a surgir tantas duividas?

As vanguardas histdricas sao,
indubitavelmente, as maiores culpadas
da confusao que se instalou no campo
das artes. Foram elas, através do seu
desespero iconoclasta, que deitaram
por terra as certezas que ainda
tinhamos acerca da arte, da realidade,
do papel do artista e da sua funcao.

O século XX aparece no horizonte
carregado de tensdes: politicas,
sociais, culturais e artisticas. A ideia

de modernidade é nao sé uma das
principais fontes de tais tensdes, como
ainda perpassa todas as questoes
que vao surgindo no horizonte das
artes. O Homem ja reconhecera

que o tempo corria muito depressa

e que era uma fonte de constantes
mudancas. A cada dia a novidade
era servida como prato principal,
ocupando o lugar de conceitos agora
fora de moda: a estabilidade e a
permanéncia. A novidade é fruto

de uma profunda modificagao da
visao do mundo, cristalizada a
partir de constantes relativizagoes
na relacdo entre o homem e a sua
apreensao da realidade. Mesmo que
suas raizes estivessem fincadas no
séc. XIX, o limiar do novo século
apresenta ao mundo um outro
homem, construido de fragmentos e
espelhos, o homem das passagens de
Paris, como descreveu Baudelaire, o
homem das imagens fotogréficas e
cinematogrdficas, um novo homem
com outra percep¢ao do mundo.

E preciso, antes de mais nada,
termos consciéncia de que a arte
absorve o sentido do tempo e acaba
por realiza-lo em palavras e/ou
imagens. Apesar de apontar para
o futuro, os artistas reflectem as
descobertas e visoes de seu proprio
tempo - A danga, de Matisse, por
exemplo, pode ser vista como uma
parddia do conceito de espago que
surge no Renascimento (a maneira de
representar o espa¢o na Idade Média
jé ndo traduzia os anseios do Homem
da Renascenga, era necessdrio pois,
supera-la). A perspectiva renascentista
vai perdurar até a nossa era e, jd no
inicio do século XX, vai ser, de muitas
maneiras, superada, desmontada e



destruida. A imagem do universo de
Matisse consegue, simultaneamente,
actualizar a representa¢ao do espago
da Renascenca e propor alegremente a
sua destruicao. Conforme Francastel:

“O espaco aparece dotado de novas
qualidades: extensao ponderal,
plasticidade, indeterminagao dos
limites. Desta vez, estamos nitidamente
fora das hipoteses fundamentais
do século passado. Mais uma vez,
constatamos que a arte moderna retorna
a fontes permanentes da visao para
elaborar novos sistemas ilusionistas.”

A nova arte nasce para responder
ao apelo do novo homem e de uma
outra consciéncia espacio-temporal.
Quando Matisse pinta A danga,
estamos em 1909, dois anos depois
de Les demoiselles d’Avignon, de
Picasso, obra que, segundo Lievre-
-Crosson, ja deitara por terra: “(...)
quatre siecles de tradition picturale.”
O que os artistas das vanguardas
pretendiam era, antes de mais nada,
estilhacar as formas de expressao
até entao conhecidas e, através de
suas criagoes, expressar a angustia
de um tempo que se iniciava sob
os escombros da I Guerra Mundial,
guerra na qual eles nao queriam
participar. Eram desertores de uma
batalha que nao reconheciam como
deles. A sua luta sé fazia sentido no
campo das ideias e as suas batalhas
aconteciam nos centros das principais
cidades europeias. (E interessante
observar que o termo avant-garde
tem origens militares e que a duracao
dos movimentos estd compreendida
no periodo anterior e imediatamente
posterior as duas Grandes Guerras).

Vdrios foram os movimentos de
vanguarda e, facilmente, recorrendo a
qualquer enciclopédia, conseguimos
enumerar as suas semelhancas
e diferengas. E as diferencgas sao
muitas. Porém havia algo que todos
tinham em comum: a tentativa de
responder a algumas questoes que,

naquele momento, se impunham: qual
seria a nova concep¢ao do Homem

e da Histéria? Qual seria a melhor
maneira de abrir os olhos do mundo
confrontado diariamente com a
miséria e a destruicdo? Como conviver
com a nova realidade tecnolégica

que se afigurava? Como lidar com

as maquinas, objectos paradoxais,
capazes de provocar fascinio e terror e
que, por todo o lado, apareciam como
as legitimas intermedidrias entre o
homem e o mundo?

O papel fundamental das vanguardas
foi o de ajudar a construir um novo
olhar, transformar a percepcao, langar
a todos num espago Novo com novos
pontos de vista. Segundo Ortega y
Gasset: “Para ver un objeto tenemos
que acomodar de una cierta manera
nuestro aparato ocular. Si nuestra
acomodacién visual es inadecuada no
veremos el objeto o lo veremos mal.”
O deslocamento do olhar seria um
regresso a propria arte, fugindo, desta
maneira, da necessidade intrinseca
que certas correntes artisticas sentiam
de reproduzir o mundo. A arte como
espelho ndo tinha interesse algum. Os
artistas nao desejavam que o publico
se identificasse com aquilo que estava
a ser feito, pelo contrdrio, preferiam
provocar o desassossego através do
estranhamento. Decifra-me ou devoro-
-te, diziam os objectos criados por
aqueles que buscavam, através da arte,
instaurar um desvio no texto da vida.

Falar das vanguardas do inicio
do século é, também, falar da crise
da cultura provocada por questoes
que vao desde a religiao a ciéncia,
passando, é claro, pelas artes. O
processo de dessacralizagao do mundo,
da quebra dos mitos e da liquidagao
do Estado divino suscita uma reac¢ao
por parte dos mesmos que ajudaram
a promover esta derrocada: “Com
os destrogos do mito, que sao os
destrogos de Deus, a burguesia esforca-
-se por fundar uma nova unidade
que transcenda, resolvendo-as pelo

poder da ilusao, as separacoes e as
contradi¢des que os homens privados
da religiao (no sentido do «que liga
colectivamente a Deus») ressentem
em si e entre si.” Era preciso pois,
subsumir uma outra unidade que
substituisse magicamente a unidade
perdida. A cultura adquire aqui um
papel fundamental, como sustentdculo
de uma ideologia do espectacular,
capaz de reproduzir o sentido do uno.

Para Walter Benjamin, os grandes
periodos histéricos sdo capazes de
provocar a reorganizagao no nosso
modo de perceber o mundo. A era da
reprodutibilidade técnica obriga-nos
a mudar a nossa maneira de fruir os
objectos artisticos - saimos de uma
relacao de contemplagao para uma
relacdo de choque. As vanguardas nao
buscam a aceitagcao ou a compreensao,
pois sabem que concorrem com algo -
a guerra - mais grandioso a sua volta,
0 que procuram € retirar a arte de um
quotidiano sufocante, para torna-la, de
facto, participe de seu préprio tempo,
simultaneamente traduzindo-o e
antecipando o porvir. A arte distancia-
-se da natureza e cria uma outra
realidade. O modelo da perspectiva,
adoptado pelo Renascimento, passa a
pertencer as objectivas das cdmaras
fotograficas e cinematogréficas o que
liberta as artes plasticas do lastro
da tradicao mimética, dando-lhes
agora a possibilidade de se tornarem
efectivamente pldsticas, moldaveis,
anamorficas, aproximando-se, cada
vez mais, da poesia. “A arte pds-
-impressionista nao pode mais ser
considerada, em qualquer sentido, uma
reproducao da natureza; sua relacao
com a natureza é de violagao. Podemos
falar, no maximo, de uma espécie de
naturalismo mdgico, da produgdo de
objectos que existem a par da realidade
mas nao desejam tomar o lugar desta.”

Ao renunciar a reprodugao do
mundo, as vanguardas renunciam
também aos conceitos que guiavam
até entdo a criacao de um objecto

Em Reflexao :



artistico. A nog¢ao de belo, presente
nas obras de arte e nos estudos que
as acompanham ao longo dos séculos,
perdeu completamente o sentido.
Segundo Hauser, a arte moderna

é “fundamentalmente uma arte
«feia»”, que nao busca o deleite, mas
privilegia o intelecto, renunciando
ao hedonismo e aos excessos
sentimentais cometidos por alguns
dos seus artifices do passado.

Se os cubistas inauguraram um
novo tempo, deixando para trds
quatre siecles de tradition picturale,
os dadaistas deram-lhe o mote:
romperam, de maneira brutal, com a
tradicao artistica oitocentista. Criado
em plena guerra o dadaismo foi,
dentre os movimentos, aquele que
incorporou de forma mais intensa o
sentimento geral de derrota presente
nos meios intelectuais. Por isso, na
sua génese ja estava contida a sua
destrui¢do: um sentimento negativo
do mundo, da criacao e da prépria
arte. Ao fazer explodir as formas
de representacao, ao destruir as
fronteiras entre a arte e a ndo-arte, ao
negar o préprio processo de criagcao
artistica e fugir do reconhecimento
publico, nao lhes restou outra saida
sendo o suictdio. Para permanecer fiel
ao seu espirito o dadaismo, a partida,
ja estava condenado a morte.

Através da andlise do fim do século
XIX, René Huyghe mostra-nos o
caminho inexordvel que os artistas
acabarao por trilhar no século
XX. Um caminho que reflecte a
incomunicabilidade e o declinio, nao sé
da civilizagao ocidental, mas do préprio
conceito de civilizagao. A opgao pelo
ndo figurativo na arte nada mais é que
uma tentativa de escapar dos “sobejos
do mundo visivel”, e mesmo quando
nos deparamos com a arquitectura
sobria de um Giorgio De Chirico, nao
nos devemos deixar iludir. A presenca
do mundo conhecido e reconhecivel
na obra de De Chirico faz parte de um

:: Em Reflexao
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jogo: o que vemos na tela sdo formas
que ja nao significam nada e que estao
ali com o objectivo de provocar um
profundo mal-estar. Sao estruturas
obsessivas que excluem qualquer
possibilidade de vida, sao manequins e
autématos que actualizam o pesadelo
de Goya. Os monstros gerados pela arte
irdo cada vez mais levar-nos a uma
descida as trevas que pairam sobre a
civilizagao europeia.

Diante das descobertas da ciéncia
que destroem antigas crencas, da
desagregacao de conceitos, da sensagao
de desrealizagdo que acompanha o
surgimento das vanguardas, ainda é
possivel, e talvez mais do que nunca é
necessario, que a arte actue no mundo,
se nao para preencher o vazio deixado
pela derrocada da ideia de unidade,
pelo menos para retrata-lo. “No entanto,
neste vazio, os artistas constroem
muitas vezes uma realidade, mas a do
obstdculo. J4 no Surrealismo, Max Ernst
gostava de erigir, como uma muralha
intransponivel, blocos de pedra numa
esquadria curiosa onde, por vezes, se
abrem estranhamente olhos.”

Desnaturalizar o mundo,
torna-lo estranho, para que,
contraditoriamente, ele possa ser
novamente conhecido. O surrealismo,
como a arte do seu tempo, propde
uma nova estética, capaz de extrair
o belo do absurdo e de instaurar o
desvio para que dai surja, de facto, a
vida. Breton comeca o seu I Manifesto
do surrealismo dizendo: “ Tant va la
croyance a la vie, a ce que la vie a du
plus précaire, la vie réelle s’entend,
qua la fin cette croyance se perd”. Hoje
em dia, mais do que nunca, na arte
ndo encontramos respostas. Ja nao
hd nada certo ou dado como tal. Por
isso, para mim, torna-se tao dificil
responder o que € a arte afinal? Por
culpa, volto a dizer, das vanguardas
que desmontaram, sem dé nem
piedade, a muralha dos conceitos
que parte da humanidade levou

:: Outubro 08

séculos para erigir. Sem certezas sob
0s N0ssos pés sé nos resta continuar
procurando respostas. Perdemos a fé
na arte, é certo, mas, através da sua
forma peculiar de ver e fazer arte, as
vanguardas ajudaram a instaurar a
crenca na VIDA.
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CoSTA PINHEIRO, MIGUEL SOARES,

Rul SANCHES E XANA

Da possibilidade e
do ensino das artes visuais
na universidade

Sera a universidade um bom espaco

para um curso de artes? Eis o mote para

iniciar a conversa com quatro conceituados

artistas portugueses: Costa Pinheiro,

Miguel Soares, Rui Sanches e Xana

(Alexandre Barata), professores

do curso de licenciatura em Artes Visuais

da Universidade do Algarve.

Os quatro artistas falam ainda

sobre a sua pesquisa artistica,

da possivel criagdo de um Museu de Arte

Contemporanea em Faro e das relagoes

que se poderiam estabelecer entre

0 ensino artistico e esse espaco

museoldgico, culminando com uma analise

critica sobre as artes hoje, em Portugal

e no Algarve em particular.

:: Em Destaque

UALGzine - A arte ensina-se?

Os alunos passam a ser artistas
quando terminam a licenciatura em
Artes Visuais?

Costa Pinheiro (CP) - Ensina-se
quando se trata do métier, de uma
aprendizagem laboratorial. Ser artista
é com o proprio artista.

Miguel Soares (MS) - A arte ensina-
-se mas os alunos nao passam a ser
artistas apenas pela licenciatura.

O artista enquanto ser isolado da
sociedade ndao é uma visao realista.
O artista tem que se integrar na
“teia” e ser considerado como tal
pelos restantes “n6s” dessa rede.
Ou seja, se os restantes colegas, o
pablico, os criticos, os galeristas, os
directores de museu, os comissarios
e o senhor que faz as molduras

o considerarem um artista, ele é

um artista. Claro que a vontade

e a dedicagdo ao trabalho sao
fundamentais neste processo.

Rui Sanches (RS) - A arte aprende-se
mas nao se ensina. Ensina-se acerca
da arte e partilha-se uma experiéncia
de artista. N6s podemos (devemos)
criar um ambiente aberto, estimulante,
exigente e rigoroso, onde os alunos
possam entrar em contacto com
diversas experiéncias e percursos
artisticos, onde, através do exemplo
dos outros (professores e alunos) e da
sua propria pratica, eles possam (se
lhes for possivel) encontrar uma forma
de serem artistas.

Quando terminarem a licenciatura em
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Artes Visuais os alunos terdo iniciado
um percurso que podera levar alguns
a tornarem-se artistas. Os outros terdao
aprendido alguma coisa acerca da arte.
E importante ndo criar expectativas
infundadas pois estariamos a abrir a
porta para a criagdo de um enorme
ndmero de frustrados.

XANA (X) - Como é 6bvio hd muitos
conhecimentos inerentes ao saber
artistico que se ensinam num curso
que se intitula de Artes Visuais,
nomeadamente todas as componentes
ligadas a historia, a estética, aos
fundamentos e as técnicas da
linguagem visual.

E um curso de ensino superior que se
pretende artistico tem, ainda mais que
os outros, de ter uma metodologia de
ensino que motive a capacidade critica
dos alunos em relagao a sociedade e
ao saber artistico. Um curso de artes
visuais tem que exigir a componente
criativa/inventiva dos alunos, condicdo
essencial, para quando iniciarem a
vida profissional poderem vir a ser
reconhecidos como artistas, pelo
complexo sistema de legitimacao da
arte.

UALGzine - A Universidade é um bom
espaco para um curso de artes?

(CP) - Quando o curso de Artes
Visuais representa o conhecimento
do métier e o exercicio laboratorial,
justifica-se plenamente que este
funcione no ambito de uma
Universidade.



MIGUEL SOARES

(MS) - Se é para levar as Artes a
sério, parece-me ser o (nico local
apropriado. Principalmente pela
possibilidade de investigacao e de
troca de conhecimento com outros
cursos. Da mesma forma que uma
teoria cientifica pode influenciar
uma obra de arte, também o
inverso é verdadeiro. E é necessario
compreender isto para a sociedade
evoluir num bom sentido.

(RS) - A Universidade podera ser um
excelente espaco para um curso de
artes, se houver absoluta autonomia
e liberdade para a definicao dos
curriculos e se estes forem definidos
por artistas.

A actual situagao, em que 0s cursos
de artes tém de obedecer a critérios
académicos onde nao é levada em
conta a especificidade deste ensino,
fez perder alguns aspectos positivos
das antigas escolas de belas artes
sem que se tenha ganho muito em
troca.

(X) - Potencialmente a Universidade
é o lugar ideal para um curso de artes,
se a ela for capaz de ser um espaco
de investigacao e de cruzamento dos
saberes de varias areas.

“A UNIVERSIDADE PODERA SER UM
EXCELENTE ESPAGO PARA UM CURSO
DE ARTES, SE HOUVER ABSOLUTA
AUTONOMIA E LIBERDADE PARA A DE-
FINIGAO DOS CURRICULOS E SE ESTES
FOREM DEFINIDOS POR ARTISTAS.

A ACTUAL SITUAGAO, EM QUE
0S CURSOS DE ARTES TEM DE OBE-

DECER A CRITERIOS ACADEMICOS
ONDE NAO E LEVADA EM CONTA

A ESPECIFICIDADE DESTE ENSINO,
FEZ PERDER ALGUNS ASPECTOS
POSITIVOS DAS ANTIGAS ESCOLAS
DE BELAS ARTES SEM QUE SE
TENHA GANHO MUITO EM TROCA.”

Rul SANCHES

Mas a Universidade, para acolher
devidamente os cursos artisticos, tem
que reconhecer a especificidade deste
ensino, nao podendo querer organizar
e avaliar uma area do ensino que
promove investigacao na area das
praticas artisticas da mesma forma
que avalia outras vertentes do ensino
que s6 desenvolvem investigacao
cientifica.

Esta discussao ja foi iniciada por
uma plataforma de cursos de formagao
artistica a nivel nacional, mas &
imperioso que se tomem decisdes que
reconhecam esta especificidade no
seio da Universidade.

UALGzine - Quando trabalha com os
alunos, a sua pesquisa artistica esta
presente? E possivel distanciar-se do
percurso pessoal para se relacionar
com a obra do outro? Sera que é
nessa relacdo/processo que se pode
processar parte de uma investiga¢ao
“universitaria” que relacione com a
pratica artistica?

(CP) - A minha pesquisa artistica, ao
trabalhar com os alunos, leva a um
criar imaginativo de parte a parte.

A obra do outro, neste caso, nao é
uma obra isolada. A relacdo-processo
que implica uma investigacao
“universitaria” relacionada com

a pratica artistica deve ser a
criatividade.

(MS) - E impossivel fazer um corte
total entre o artista e o professor.
Tento distanciar-me o mais possivel do
meu percurso pessoal embora saiba
que é impossivel ser 100% isento.

Em Destaque :



CosTA PINHEIRO

A pesquisa que fago ao preparar as
aulas acaba por ser Gtil também para
mim. Mas seria Gtil mesmo que eu

nao fosse artista. Convém notar que
estamos a trabalhar com artistas (ou
futuros artistas) ainda numa fase
muito inicial (cerca de 20 anos de
idade), pelo que ha grandes diferencas
entre as investigacoes deles e as
minhas.

(RS) - Espero que a minha
pesquisa artistica esteja sempre
presente.

O artista é também espectador da
sua propria obra. Esses periodos
de distanciagdao sao fundamentais.
Quando nos relacionamos com outra
obra existe distanciagdo mas nao
existe neutralidade, o observador
objectivo e neutro nao existe.

O meio universitario podera ser
um local de troca e de partilha de
experiéncias, dentro da escola de
arte e com outros departamentos
também, podera ser o local onde se
estabelecem pontes entre os varios
campos do saber: artes, ciéncias,
humanidades, etc.

:: Em Destaque

(X) - Claro que todos os
conhecimentos que adquiri por via
académica foram confrontados com as
praticas artisticas subsequentes e hoje
as minhas ideias artisticas estao sempre
presentes e confrontam-se também com
o exercicio da docéncia.

Mas no processo de ensino tenho que
me distanciar, muitas vezes, das minhas
“problematicas” para conseguir levantar
questdes produtivas aos alunos, que
sejam pertinentes para a investigacao
que eles estao a desenvolver.

E também nesse processo de
confronto entre linhas de pensamento
e praticas artisticas diversas que a
Universidade cumpre o seu paradigma
de espaco laboratorial de investigacao.

UALGzine - Quando se fala na criacdao
de um Museu de Arte Contemporanea em
Faro, como vé as relagoes entre o ensino
artistico e esse espaco museologico?

(CP) - Criar um Museu de Arte
Contemporanea, seja em Faro seja
noutra cidade, & um trabalho exigente
e representativo, e o ensino artistico
pode criar uma relagdo cultural
importante com esse espaco.

“As ARTES VISUAIS EM PORTUGAL,
DEPOIS DE EPOCAS MEDIOCRES,
LONGE DA MODERNIDADE INTERNACIONAL,
DESENVOLVERAM-SE A PAR DESSA
INTERNACIONALIDADE EM MOVIMENTO.
PARA 0O ALGARVE, DEPOIS DA CRIAGAO

DE ALGUNS CENTROS CULTURAIS,
A MODERNIDADE, LONGE DA CENTRALIZA-
GAO, COMEGA A NASCER, PROMETENDO
OUTROS HORIZONTES.”

COSTA PINHEIRO

(MS) - Seria imprescindivel para a
evolucdo do meio artistico e cultural
no Algarve. A colaboracao entre as
duas instituicdes seria naturalmente
enriquecedora para ambas. Mas nao
falta s6 o Museu, faltam galerias,
espacos alternativos e muita (in)
formacdo. Falta criar pdblico.

(RS) - Espero que nunca se venham a
“institucionalizar”!

Poderao ser mutuamente benéficas
se as pessoas envolvidas forem
encontrando formas de colaborar.

Sera, com certeza, mais uma forma de
os alunos passarem por experiéncias
diversas no campo artistico.



(X) - Parece-me essencial para o
desenvolvimento cultural e para o
crescimento da actividade artistica na
regiao um dialogo intenso entre uma
instituicdo museolégica que da a ver
a arte actual e o ensino artistico, que
tem obrigacao de problematizar essa
area.

A Universidade do Algarve necessita
da proximidade de um espaco dessa
natureza que vai enriquecer o seu
tecido cultural e o Museu necessita
dos técnicos e dos artistas que
estao a investigar nessa area na
Universidade.

Nesse sentido, deveria prosseguir-
-se a aproximacao ja iniciada entre a
Camara Municipal de Faro, que esta
a criar o espaco, e a UAlg, para que
se articulem os objectivos comuns a
atingir na area educacional e artistica
nesse museu.

UALGzine - Como analisa as Artes
hoje em Portugal e no Algarve em
particular?

(CP) - As Artes Visuais em Portugal,
depois de épocas mediocres, longe
da modernidade internacional,

desenvolveram-se a par dessa
internacionalidade em movimento.
Para o Algarve, depois da criacao

de alguns centros culturais, a
modernidade, longe da centralizacgao,
comeca a nascer, prometendo outros
horizontes.

(MS) - As artes visuais estdo a
viver momentos (nicos em Portugal.
Ndo s6 passam por ca os grandes
nomes que antes s6 circulavam
no norte da Europa e nos Estados
Unidos, como assistimos a jovens
artistas portugueses ganharem nome
em Madrid, Paris, Londres, Berlim
ou Nova lorque. A sensacao que
tenho é que o Algarve, apesar das
auto-estradas, aeroporto e turismo,
continua muito isolado e alheio a
esta realidade. Como dizia atras,
ainda esta tudo por fazer neste
campo. Os alunos acabam agora as
licenciaturas com 21 ou 22 anos e
nao s6 ndo ha galerias para absorver
0s seus trabalhos, nem outros locais
para expor, como também nao ha
forma de prosseguirem os seus
estudos através de mestrados ou
cursos especializados. Ir para Lishoa

“AS ARTES VISUAIS ESTAO
A VIVER MOMENTOS UNICOS EM
PORTUGAL. NAO SO PASSAM POR
CA 0S GRANDES NOMES QUE
ANTES SO CIRCULAVAM NO NORTE
DA EUROPA E NOS ESTADOS
UNIDOS, COMO ASSISTIMOS
A JOVENS ARTISTAS PORTUGUESES
GANHAREM NOME EM MADRID,
PARIS, LONDRES, BERLIM OU
NOVA IORQUE. A SENSAGCAO QUE
TENHO E QUE O ALGARVE, APESAR
DAS AUTO-ESTRADAS, AEROPORTO
E TURISMO, CONTINUA MUITO ISO-
LADO E ALHEIO A ESTA REALIDADE.”

MIGUEL SOARES

ou para o estrangeiro parece ser a
Gnica forma de os alunos do Algarve
poderem continuar a crescer ap6s

a Licenciatura. O comboio que liga
Lisboa a Faro continua a demorar

4 horas (quase o dobro de Lisboa-
Porto). Ha zonas do percurso que tém
linha Gnica e é preciso esperar que um
comboio desca para outro subir.

Em Destaque :
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O dltimo comboio para Lisboa parte
as 5 da tarde. Nao percebo como
deixaram as coisas chegar a este
estado. Parece-me facil identificar
0s principais problemas. Sé falta a
vontade politica.

(RS) - As artes visuais em Portugal,
hoje, ndo sao muito diferentes do que
acontece noutro lugar qualquer. Ha,

como no resto, um problema de escala:

é um meio pequeno, onde ha pouco
de tudo. Nao conhe¢o em pormenor a
situacdo das artes no Algarve.

(X) - Esta é de certeza a questao
mais complexa porque se relaciona

Rui SANCHES

: Em Destaque

:: UALGzine

com a analise das problematicas
levantadas neste inquérito, e com
muitas outras que perfazem o sistema
das artes: artistas, ensino artistico,
museus, mercado de arte, curadoria,
critica e comunicagdo social.

Simplificando e fazendo uma anélise
parcial do sistema, focaria s6 alguns
pontos:

- Em relagao ao ensino, diria que,
com a massificacao do ensino superior
nas Gltimas décadas e o aparecimento
de diversos cursos na area das
artes visuais ministrados em muitos
distritos de Portugal, esta garantida

:: Outubro ~08

“EM RELACAO AO ENSINO, DIRIA QUE,
COM A MASSIFICAGAO DO
ENSINO SUPERIOR NAS ULTIMAS DECA-

DAS E O APARECIMENTO
DE DIVERSOS CURSOS NA AREA DAS

ARTES VISUAIS MINISTRADOS EM
MUITOS DISTRITOS DE PORTUGAL, ESTA
GARANTIDA A FORMAGAO SUPERIOR DE
MUITOS DOS POTENCIAIS ARTISTAS”

XANA

a formacao superior de muitos dos
potenciais artistas;



- Na area dos equipamentos
culturais e na sequéncia dos
diversos apoios da Europa
comunitaria, existem espacos de
exposicao adequados em quase
todo o Portugal. Lamentavelmente
a maioria desses espa¢os nao tem
autonomia, depende demasiado
do poder politico e ndo tem uma
programacao criteriosa, limitando-se
a encher o calendario com actividades
avulsas de “animacao social”.
Prejudica-se, assim, a circulagdo e a
visibilidade da arte contemporanea
e consequentemente nega-se o
desenvolvimento do nivel cultural das
populagoes;

- Os museus de arte contemporanea

existentes concentram-se em Lishoa
e Porto, com poucas excepgoes que
confirmam a regra, como um recente
museu criado em Elvas. Faltam
obviamente outros museus ou centros
de arte contemporanea espalhados
pelo pafs, que fagam circular as novas
ideias imanentes das actividades
artisticas;

- Os museus de importancia
nacional obviamente concentram
as suas aquisicoes em valores ja
consagrados. E pois necessario criar
outras estruturas regionais, com
uma filosofia e orgamentos proprios,
para outro tipo de aquisicdes, mais
vocacionadas para autores fora do
mainstream, e também para que

possam sobreviver actividades
artisticas fora das grandes
metrépoles;

- Por Gltimo, alertava
a comunicag¢ao social,
nomeadamente a regional, para
a necessidade de realizar a
cobertura regular das actividades
artisticas, ndao s6 com a divulgagao
das notas de imprensa que lhes
sao enviadas pelas institui¢des,
mas sobretudo contratando
“criticos” (formados na area dos
Estudos Artisticos) que facam a
mediacdo, a pedagogia e a analise
dos acontecimentos artisticos,
ampliando o sentido interventivo
da arte na sociedade.

Em Destaque :
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ACTUALIDADE Academia

Doutoramento Honoris Causa atribuido a Manoel de Oliveira

A Universidade do Algarve
atribuiu o Doutoramento Honoris
Causa ao cineasta Manoel de Oliveira.
O primeiro acto do ano em que se
comemoram os cem anos do realizador
decorreu em Janeiro, no Grande
Auditdrio da UAlg.

Para o Vice-Reitor da UAlg, Prof. Doutor
Pedro Ferré, “a outorga do grau de doutor
Honoris Causa é uma das formas de
honrar este grande criador; mas o facto
de Manoel de Oliveira o ter aceitado é
uma das maiores homenagens que pode
ser feita a esta Academia. Num momento
em que as artes sao uma das prioridades
estratégicas da Universidade do Algarve,
acolher Manoel de Oliveira no seu seio
é também homenagear o cinema e
homenagear todos quantos se dedicam
a sétima arte, sejam criadores, sejam
criticos, sejam meros espectadores. E
homenagear, ainda, de forma muito
especial, o Cineclube de Faro, inspirador
da decisao tomada pelo Senado desta
Instituicao”.

A Universidade do Algarve associou-
-se ao Cineclube de Faro (CCF) para
homenagear o cinema que €, com este
realizador, arte maior, mas também a
literatura e a musica que tém marcado a
sua incontorndvel obra cinematogréfica.
O acto académico foi acompanhado
de um conjunto de actividades que
permitiram, sobretudo, aproximar do
publico a obra deste grande criador do
cinema portugués e mundial.

Tracado de um percurso de exceléncia

“A Universidade do Algarve conta entre
os seus laureados com personalidades
como o economista Anténio Simdes
Lopes, a filéloga Maria Aliete
Galhoz ou o poeta Anténio Ramos
Rosa”, referiu o reitor da UAlg, Joao
Guerreiro, por ocasiao da concessao
do grau de Doutor Honoris Causa a
Manoel de Oliveira, explicando que
“sao individualidades que merecem
0 nosso grande reconhecimento e

que registam percursos profissionais,
pessoais e de cidadania impares, que
muito contribuiram para o progresso do
conhecimento, da cultura e das artes,
razoes que justificam sem sombra de
divida a sua insercao na Comunidade
Académica da Universidade do Algarve”.

Sobre o laureado, Joao Guerreiro
salientou: “o exemplo da sua vida
preenche uma enorme ambicao que esta
presente, com perenidade, nas nossas
expectativas. (...) Manoel de Oliveira,
diz-nos a sua biografia, assumiu ainda
muito novo o papel de desportista.
Quer dizer que ganhou folego para
percorrer o século XX. Como corredor
de fundo, diriamos, na actualidade.
Mas o seu percurso, reflexivo e
criativo, é um percurso do qual nos
interessa extrair alguns marcos que
podem e devem ser assumidos pela
Universidade. Caracteristicas que
estdo explicitas no seu percurso e que
hoje pretendemos também transferir
para os jovens estudantes que por
aqui passam e que se encontram no
limiar de novos desafios e de novas
responsabilidades”. O reitor da UAlg
evocou ainda “o trabalho exemplar do
Cineclube de Faro, um parceiro que
mantém uma colaboragdo préxima
com a Universidade do Algarve e
que intervird de forma exemplar nas
comemoracgoes do aniversario de
Manoel de Oliveira”.

“Estou extremamente grato a
Universidade do Algarve por esta
grande honra, (...), quero agradecer ao
magnifico Reitor por me ter concedido
esta enorme honra, ao meu padrinho
a interpretacao dos meus filmes, pois
nao existe nada mais gratificante para
qualquer artista, seja ele pintor ou
escultor, ou qualquer outra coisa, do
que a compreensao do seu trabalho”,
declarou Manoel de Oliveira no primeiro
discurso que fez enquanto novo doutor
da Universidade do Algarve. Em resposta
a oracao de sapiéncia, brilhantemente
apresentada por Madrio Jorge Torres,
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professor da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa e critico de
cinema, que o definiu como “maior que o
seu pais”, Manoel de Oliveira confessou:
“sinto-me pequeno num enorme pais
que é Portugal, que se estende por

todo o globo, o Portugal que, para
mim, é o pais mais internacional

de todos os paises, sem deixar de
ser portugués”. A programacgdo, que
decorreu em vdrios espacos culturais
algarvios, incluiu mostras do cinema
do realizador, com a apresentacao

de curtas-metragens e das longas-
-metragens A Divina Comédia e O
Sapato de Cetim.

Exposicao bibliografica e documental
sobre o cinema de Manoel Oliveira

No Grande Auditdrio da UAlg esteve
aberta ao publico uma exposi¢ao de
cartazes dos filmes em arquivo no
Cineclube de Faro, na qual puderam
ser vistos documentos das sessoes que
0 CCF dedicou ao cineasta ao longo
de toda a sua histdria, tais como o
programa da primeira sessao, o folheto
que recorda a homenagem prestada ao
realizador em 1964, artigos produzidos
pelos seus colaboradores no carismatico
Ecran - Boletim do CCF ou ainda o
caderno Manoel de Oliveira, editado pelo
39¢ aniversdrio do cineclube farense.

A pequena mostra também recuperou
cartazes e fotografias dos filmes
de Manoel de Oliveira, de onde se
destacam os exemplares de A Divina
Comeédia e Dia do Desespero, assinados
por Henrique Cayatte, e de Espelho
Madgico, da autoria de Francisco M.
Laranjo. No conjunto de publicacoes
apresentadas incluiam-se exemplares
das histéricas revistas de cinema
Cineclube - Boletim do Clube Portugués
de Cinematografia, Celuldide - Revista
Portuguesa de Cinema e Grande Ilusdo,
do Cineclube do Norte, bem como
artigos que revistas internacionais,
como Cahiers du Cinéma, dedicaram
ao realizador.

Actualidade: Academia :
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Jovens Artistas da UAlg participam no “3.2 Prémio de Pintura Banif”

Trés alunos do 3.° ano do curso
de licenciatura em Artes Visuais,
Andreia Filipe, Mariana Madeira e
Pedro Filipe, foram seleccionados
para representar a Universidade do
Algarve no “3.° Prémio de Pintura
Banif”, organizado pelo Banco
Internacional do Funchal no ambito
das comemoracgoes do seu 20.°
Aniversdrio.

A iniciativa, cuja organizagdo e
gestdo cultural foram atribuidas
ao Centro Nacional de Cultura,
pretende contribuir para incentivar a
criatividade artistica no dominio da
pintura e promover o reconhecimento
do talento dos jovens artistas
portugueses. Os candidatos a
categoria Revelagdo, alunos de
instituicoes com ensino de pintura,
foram seleccionados pelas préprias
instituicoes. As obras concorrentes
foram expostas na Sociedade
Nacional de Belas-Artes, entre 3 e 28
de Abril.

“0 Universo das cores e dos pincéis”
Questionados sobre o que é que mais
os fascina no Universo das cores e dos

pincéis, os representantes da UAlg
falam-nos das suas atracgoes, que vao

:: Actualidade: Academia

desde a influéncia que a sociedade

exerce sobre 0s artistas, passando pelos
objectos encontrados”, até as “sempre
surpreendentes combinagdes cromadticas”.

Andreia Filipe considera que “de certa
forma, até as coisas que nos causam
repulsa nos atraem, porque de outra
forma ser-nos-iam indiferentes”. Com
a presenca marcante das imagens
nas sociedades actuais, de que sao
exemplo os reality-shows, “toda a
gente quer observar e ser observada”,
concretizando: “vemo-nos através dos
outros e gostamos de criar uma imagem
(falsa ou verdadeira) que possamos
exibir, no entanto, o ser humano sempre
foi voyeur mas agora estd de facto a
assumir a sua natureza”. Consciente
da influéncia que a sociedade exerce
sobre si prépria, a aluna admite que a
sua atitude perante aquilo que a rodeia
treinou-a para seleccionar e assimilar o
que lhe desperta interesse. “Como Andy
Warhol disse: «the world fascinates me».
E, de facto, é isso que sucede também
comigo. A partir da assimilagao do que
me rodeia chega a criagao da imagem
que quero exibir ao mundo”, sublinha.

Os “objectos encontrados” sao
o fascinio de Mariana Madeira.
A aluna gosta de encontrar

:: Outubro ~08
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objectos e atribuir-lhes uma
funcao diferente, combinando-os
de uma maneira aleatéria. “Gosto
especialmente quando nao sei a
sua funcao pragmdtica ou quando
esta é completamente absurda ou
gratuita. S6 quando eles perdem
a sua identidade é que os consigo
combinar e misturd-los com o tal
“Universo das cores e dos pincéis”,
acrescenta.

Ja para Pedro Filipe “as
combinag¢des cromdticas” sao sempre
surpreendentes por mais previsiveis
que possam ser os resultados das
suas misturas, das suas diluicdes e
gradacoes. “Consoante a dissolugao
ou a intensidade dos pigmentos e
a sua aplicacao com determinado
tipo de pincel ou espdtula, assim
resultard um trabalho diferenciado,
de caracteristicas tinicas sob o ponto
de vista técnico-cromdtico”, explica o
aluno, nao deixando de salientar que
“a arte é muito mais que isto”.



PEDRO FlLIPﬁI

“Nao pretendo decifrar o porqué dos
meus trabalhos”

Sobre os trabalhos seleccionados
para o “3.° Prémio de Pintura
Banif”, Andreia Filipe explica: “Nao
pretendo decifrar o porqué dos meus
trabalhos, pois dessa forma estou a
condicionar o espectador a “travestir-
-se” para conseguir estar de acordo
com os meus padroes e ideologias”.
E acrescenta: “Nao me cabe a mim
influenciar a leitura que cada um faz
do conjunto de formas/imagens que
tem a sua frente”.

Através das suas criagcdes, Mariana
Madeira pretende transmitir um
boom, “talvez esteja entre todas as
coisas de que falo ou entao é essas
coisas todas”. E do que tenho andado
a falar é de regras, de dogmas, de
pensamento vertical e universal, e,
por outro lado, de ingenuidade, de
niilismo, de absurdo, de pensamento
lateral e individual”, justifica. Para
Mariana Madeira nao existe o
sentido universal das coisas, “apesar
de confrontar dois mundos, e de
a primeira vista parecerem coisas
distintas, no fundo eles podem ser
a mesma coisa, pois acredito na
visdo holistica de Heidegger.” Ha
quem considere que o seu trabalho
é intervencionista e tem conotagoes
politicas, mas a aluna classifica-o

apenas de reflexivo. “Acho que,

por enquanto, é sé isso que quero:
fazer as pessoas reflectir; formular
questdes que para mim podem nao ter
respostas”, concretiza.

Pedro Filipe concorreu com dois
trabalhos que fazem parte integrante
do projecto final de curso (Laboratério
VI). “Sao dois acrilicos sobre tela, que
representam animais com corpo humano
em atitudes de pose, que podem reflectir
particularidades sociais especificas e
caracteres, indoles ou comportamentos
que, estereotipadamente, atribuimos
a determinados animais. Constituem
um trabalho figurativo que exigiu
algum rigor técnico e vdrios estudos
preliminares”, explica o autor.

“0 que é a arte?”

Para Andreia Filipe “a arte nao
existe com o mero propdsito de exibir
virtuosismos maneiristas. Serve para
nos fazer reflectir, para nos apresentar
ideias, da mesma forma que a filosofia
o faz, e a partir do conceito que é
apresentado sao desencadeadas outras
leituras por parte de quem interpreta.
Contudo, os conceitos sdo diversos,

e no meu trabalho o conceito é a
auséncia do mesmo.”

“Acho que nao fago arte para
perceber a arte, fago arte para
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perceber o mundo”, afirma Mariana
Madeira. “Mas percebé-lo a minha
maneira, nao acredito em ideias
universais. Assim, posso desmonta-lo
véarias vezes e como as hipdteses sao
infinitas, nunca me canso”. A aluna
admite que a esséncia estda mesmo na
questao “O que é a arte?”, consciente
de que nunca existird uma resposta
definitiva. “Acho que se um dia existir
essa resposta, estarei morta como
artista, pois jd ndo hd nada para
encontrar”, confessa.

Para Pedro Filipe a criagao artistica é
“uma forma especifica, diversificada e
complexa de comunicar visualmente.
Podera ser impulsiva ou reflectida;
programada ou repentina”. Porém,
sublinha, “tera que constituir uma
actividade desafiante e provocadora,
estabelecendo questoes e promovendo
controvérsias quer no universo
interior do artista visual, quer na
relacdo estabelecida entre a propria
obra de arte e o fruidor.”

Para os trés alunos, s6 o facto de

terem participado no “3.° Prémio de
Pintura Banif” jd é um prémio. Para
além de poderem mostrar os seus
trabalhos a um publico exigente,
o cardcter nacional do concurso é,
por si sé, um factor de prestigio e
de inequivoco valor no panorama
artistico actual.

Actualidade: Academia :
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VISUALg - Mostra de Arte dos alunos de Artes Visuais

A exposicao VISUALgG, organizada
anualmente pelo curso de licenciatura
em Artes Visuais da Universidade do
Algarve, tem como objectivo divulgar
o curso e promover o trabalho dos seus
alunos. As obras apresentadas sao o
resultado de um ano de aprendizagem
em que o desenvolvimento da
percepcao, da reflexao e do potencial
criativo sao explorados.

12 edicdo da VISUALg

A primeira edicdo da VISUALg, que
esteve patente no Museu Municipal
de Faro entre 6 e 24 de Junho de 2007,
resultou da seleccao de trabalhos de
alunos do 1.° e 2.° anos, dado que o curso
iniciou em 2005. Mesmo representando
um curso recente, a exposicao recebeu
mais de 1600 visitantes.

A apresentacao anual desta mostra
de trabalhos justifica-se sobretudo por
objectivos pedagégicos, nomeadamente
ao proporcionar um processo de
interac¢ao com a comunidade, no
que podera ser o inicio uma carreira
artistica. Promove-se também o
didlogo, necessdrio e sempre proficuo,
entre os trabalhos e as ideias destes
novissimos criativos e o meio
envolvente.

Também a producao cultural foi
uma actividade exercitada pelos
alunos, nomeadamente a sua
capacidade para desenvolverem
um projecto de exposi¢cdo nas
suas componentes de concepgao,
montagem e divulgagao. Para os

:: Actualidade: Academia
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organizadores, foi determinante “o
papel de proporcionar conhecimento,
integrar socialmente os novos artistas
e dinamizar culturalmente a regiao”.
Nesta iniciativa contaram com o apoio
do Museu Municipal de Faro.

22 edicdo da VISUALg

A segunda edicao da VISUALg, que
decorreu durante o més de Setembro
também no Museu Municipal de
Faro, foi dedicada apenas aos alunos
finalistas. Para Mirian Tavares,
directora do departamento de
Linguas, Comunicacdo e Artes “a
exposicao tem como objectivo dar
a conhecer os trabalhos finais dos
alunos, depois de terem cumprido
todo um percurso”.

:: Outubro ~08

“Todo o projecto da licenciatura
foi concebido para que os alunos, ao
chegarem ao final do curso, dediquem
um ano a preparagao de um projecto de
criagdo de uma obra ou de um conjunto
de obras, com 0 acompanhamento de um
professor, ou professores, mais ligados
a técnica especifica que eles escolhem
desenvolver” explica, acrescentando que
“toda a divulgacao final deste trabalho é
parte integrante da prépria dindmica do
curso”.

“O Museu Municipal de Faro aceitou ser
0 NOSSO parceiro neste projecto, ajudando
assim a divulgar a obra dos jovens artistas
formados pela Universidade do Algarve
e contribuindo também para inserir a
licenciatura no ambiente artistico-cultural
da regido”, conclui a docente.




Aluna da UAlg seleccionada para o Anteciparte 2008

Nos udltimos anos, o Anteciparte
tem-se constituido como uma
importante mostra da mais jovem
expressao artistica nacional, fora do
circuito comercial.

Na 5.2 edi¢do, um jiri composto
por personalidades ligadas a critica
e a produgao artisticas seleccionou 7
jovens artistas, entre os quais Andreia
Filipe, aluna do curso de Artes
Visuais da Universidade do Algarve.
Antes da apresentacdo, que terd lugar
de 6 a 16 de Novembro no Museu da
Cidade, em Lisboa, Andreia Filipe
partilha com a UAlgzine o significado
desta experiéncia, que é j4 um
reconhecimento do seu trabalho.

UALGzine - O facto de ter sido
seleccionada para o Anteciparte
foi uma surpresa total ou estava
convicta de que o seu portefdlio
estaria entre os melhores?

Andreia Filipe (AF) - Foi algo
de que ndo estava de facto a
espera. Como se pode participar no
concurso até 3 anos depois de se ter
terminado o curso, decidi enviar o
meu portefélio pois ndo tinha nada
a perder e foi mais com o objectivo
de mostrar o meu trabalho e se
fosse necessdrio no ano seguinte
tentar outra vez participar. Entao
quando soube que tinha sido
seleccionada fiquei mesmo em
estado de choque!

UALGzine - A seu ver, quais sao os
aspectos singulares da sua expressao
artistica?

(AF) - Eu sou voyeur. O meu
trabalho é apenas o reflexo daquilo
que vejo e “absorvo” do mundo. Nao
pretendo manipular interpretagoes
por parte do espectador, para que este
tenha uma leitura neutra daquilo que
tem a sua frente.

UALGzine - Como é que encara
o facto de pertencer a este nticleo
restrito de jovens seleccionados?

(AF) - Sinto-me muito lisonjeada
€ a0 mesmo tempo com a enorme
responsabilidade de dar o meu melhor.

UALGzine - Acha que esta seleccao
pode ter um efeito catalisador na sua
carreira?

(AF) - Creio que sim, pois é uma
seleccdo feita por um juri credenciado
na drea e logo af hd expectativas altas
em relacao aos seleccionados.

UALGzine - De entre os
seleccionados, a maioria vem de escolas
de arte. Sente que hd na UAIg o espago
necessario para se aprender artes?

(AF) - Deveria haver mais, eu fui
uma privilegiada por ter entrado logo
Nno ano em que o curso abriu e em
que havia mais espacgo para trabalhar,
mas com o passar de uns anos para
0s outros e com a entrada de novas
turmas as Artes Visuais tornaram-

-se um pouco mais congestionadas
e sem espago para trabalhar e para
armazenar os trabalhos dos alunos.

Mas apesar de ainda ser um
curso relativamente jovem temos
os melhores professores que sao
excelentes artistas e catalisam
a liberdade de expressao nao
obedecendo a canones e deixando
o aluno desenvolver a sua prépria
linguagem, o que é fundamental
para o artista encontrar o seu
caminho. Para além disso hé a
preocupacdo de dar a conhecer ao
aluno o que se anda a fazer pelo
mundo, organizando semindrios,
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visitas de estudo em territério
nacional e internacional e através da
préxima ligacdo com os professores
debater questoes actuais da arte
contemporanea.

UALGzine - Sendo que foi
seleccionada ainda como estudante,
que disciplina ou matéria em
particular destacaria na sua
formacao?

(AF) - Todas as disciplinas que
frequentei foram essenciais para a
minha formagao, pois o curso tem
essa particularidade de ser muito
abrangente dentro do campo da arte,
no entanto aquelas que considero
mais importantes sdo sem duvida
Desenho, Laboratério das Artes
Visuais e Cultura Pop (disciplina que
frequentei mas que faz parte do curso
de Estudos Artisticos).

UALGzine - Sobre a iniciativa
Anteciparte no conjunto das accoes e
programas de divulgacao da arte em
Portugal, que tratamento lhe parece
que estd a ser dado aos artistas
nacionais, face aos estrangeiros? E no
que diz respeito aos jovens?

(AF) - Penso que poderia haver
mais ac¢oes de promocao da arte
feita por portugueses, principalmente
apo6s o periodo em que deixam de ser
“jovens artistas” e se tornam “artistas
adultos”, pois parece haver uma
estagnacao de acgoes direccionadas
aos artistas nessa idade.

Actualidade: Academia :
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Framing - Fotografias Contemporaneas

Trabalhos de fotografia de alunos
da UAlg em exposicao no Museu
Municipal de Faro

Organizada pelo curso de Design
de Comunicacao da Universidade
do Algarve, a exposi¢do “Framing
- Fotografias contemporaneas”
teve inicio no més de Margo de
2008 e, pelo seu sucesso, acabou
por prolongar-se até final do més
de Abril, no Museu Municipal
de Faro. A seleccao de trabalhos
desenvolvidos traduziu diversas
técnicas e temas explorados durante
o primeiro semestre do ano lectivo
de 2007/2008.

e velocidade de obturagao, numa
abordagem experimental a técnica
de ampliacdao em laboratério
analdgico. Estas técnicas
permitiram que as personagens
familiares fotografadas “desfilassem
perante a objectiva, materializando
metaforas e conceitos idealizados
para ilustrar o tema”, explicam os
organizadores.

O tema “o pixel”, materializado
através da luz e da cor, foi o mote para
explorar esteticamente os aspectos
caracteristicos das fotografias
captadas com dispositivos mdveis
(teleméveis).

W Fotografias
Contemporaneag

. Musernt Municij
014 31 de Marg:

Os trabalhos desenvolvidos na
Unidade Curricular de Fotografia
foram apresentados em torno de trés
temas: “as profissoes”, “a familia”

e “o pixel” - que apontam para
a trés diferentes exploragoes de
técnica fotogréfica.

Através da técnica digital, o tema
“as profissoes” permitiu explorar
diversas linguagens e expressoes,
que enunciam “poeticamente
0s aspectos mais marcantes dos
diferentes oficios retratados”,
explicam Anténio Lacerda e Daniela
Garcia, organizadores do evento.

O tema “a familia” propds explorar,
através de imagens argénticas, as

nog¢oes de profundidade de campo

:: Actualidade: Academia

Num trajecto que se propds, técnica
e tematicamente, do particular para o
geral e abstracto, o visitante foi levado
a percorrer visualmente imagens de
pessoas, rostos, emogoes, espagos,
objectos, luz e som, num percurso
por alguns dos espagos do museu,
incluindo a capela.

:: Outubro
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O lado positivo dos Negativland

Ja é longinqua a origem daquela
que é, muito provavelmente, a banda
recordista em processos judiciais
em tribunais norte-americanos - 0s
Negativland formaram-se nos finais
dos anos 70 e contam ja com uma
discografia considerdvel. A base do seu
trabalho é a colagem sonora de trechos
musicais, de antincios publicitdrios,
de programas de rddio e do que mais
a imaginacgdo inesgotdvel destes
musicos se lembrar. O resultado é uma
experiéncia digna de ser repetida, e
repetida, como os loops de uma das
trilhas sonoras exibidas, num dos
auditdrios do complexo pedagdgico da
Penha, na UAlg, no dia 20 de Maio de
2008, pelo préprio Mark Hosler, um dos
fundadores do grupo, numa palestra

deveras interessante e a qual professores

e alunos aderiram em massa.

Cdusticos, contra-corrente e adversos
ao “aprisionamento” dos contetidos
musicais pelas editoras, os Negativland
proporcionam nas suas musicas e
videos uma sdtira inteligente e mordaz
aquilo que se tornou a sociedade
mediatizada do final do século passado
e inicio do novo século. Sempre fugindo
ao sistema e as regras estabelecidas é
natural que se criem clivagens num
mundo musical totalmente controlado
por direitos de autor ou de imagem - 0s
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O DEPARTAMENTO DE LINGUAS, COMUNICAGAO E ARTES APRESENTA:

UM SEMINARIO COM MARK HOSLER DOS NEGATIVLAND

ADVENTURES IN

ILLEGAL ART:

CREATIVE MEDIA RESISTANCE AND NEGATIVLAND

A 90-minute film and storytelling
presentation by Mark Hosler, founding
member of Negativiand, with Q and A
to follow.

No lawyers were harmed in the making
of this event! Pranks, media hoaxes,
media literacy, the art of collage,
creative activism in a meﬁﬁﬁ saturated

A nuisance for the corporate few?
Decide for yourself in this presentation
that uses films and stories to illustrate
the many creative projects, hoaxes,
pranks and "culture jamming"” that
Negativiand has been doing since
1980.

3.5,‘ fgmgq} for getting sued for their

arguas prsussivaly th 4
multi-national world, Bl Tt arh it reer of el sttt CTHE RERER "ML 27 single, Negativiand

sharing, intellectuallmy. meemnt -CHEerfdigument for e Mihave had many years of

property issues, evolvin

meve than 20 years, Negativiand has_sarned renown
nipulition of both tape and nedia, - LOSANHG.ELESTIME’??*UH belﬂg a thorn in the

notions of art andDecmsa‘nomdcnrmmm;!btargnmommcummmnmflde of the corporate

congidérs 1o be.
ownership and law in aﬁ"&i}"’“’""“"‘

digital age, artistic an
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media and culture, so-
called “culture jamming
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LA “WEEKLY
heard

Craig Baldwin's 1995

never of_c.%m ic caltage p
Negativiand, if you are;,..jmis. comse
interested
you're sure to find this funny and
inspiring presentation worth your time
and attention.

Is Negativiand a “band”? Media
hoaxers? Activists? Musicians?
Filmmakers? Culture jammers? An

inspiration for the unwashed many?

in any of EHESE fisuas o P

parsdy and satie 3 a gmed @@ture  film “SONIC
ws”»

Negativiand isn't just some group of
merry pranksters; its art is about
tearing apart and reassembling found
images to create new ones, in an
attempt to make social, political and
artistic statements. Hilarious and
chilling. - THE ONION

“utensilios” de trabalho dos Negativland
- que continuam a recusar-se a pedir

autorizagao para sua a utilizagao, até T E RGA- 2 0 D E MAI o- 1 5 h 00

porque, muito provavelmente como o AUDITORIO 05, COMPLEXO PEDAGOGICO
proprio Mark Hosler afirmou, ninguém CAM A PENHA, UNIVERSIDADE DO ALGARVE, FARO

da permissao para ser alvo de uma
critica.

k

Mark Hosler

O ponto alto (ou baixo) da carreira
dos Negativland aconteceu muito
por culpa deste feitio cdustico que
os caracteriza, sendo que foram
processados pelos U2 numa batalha
judicial que os catapultou para
a mediatizagdo. Mas, jd antes,

a associacao do seu trabalho
Christianism is stupid a um massacre
que ocorreu no Texas, associagcao
essa provocada propositadamente
pelos membros da banda, os tinha
transformado em tema de abertura de
telejornal.

Uma conferéncia organizada
pelo Departamento de Linguas,
Comunicacao e Artes da Faculdade de
Ciéncias Humanas e Sociais que juntou
alunos de dreas e cursos como Artes
Visuais, Ciéncias da Comunicacao,
Estudos Artisticos e Design, e onde se
falou, sempre com uma boa dose de
humor, sobre os media e as limitagdes
a que estamos sujeitos no livre acesso
a arte.

Nuno Costa e Ricardo Dores, alunos do 3.2 ano da

Licenciatura em Ciéncias da Comunicacdo

Actualidade: Academia :
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ACTUALIDADE Ciéncia e Investigacao

CICCOM » CICCOMA » CIAC - Centro de Investigacao em Ciéncias

da Comunicacao e Artes

A participa¢ao da Universidade do
Algarve no CIAC teve de facto origem na
criacao anterior, em 2005, de um Centro de
Investigacao em Ciéncias da Comunicagao,
0 CICCOM, no qual se juntaram varios
investigadores da UAlg, mas com
especial incidéncia junto dos docentes e
investigadores mais directamente ligados
a licenciatura da ESE em Ciéncias da
Comunicagao. As actividades do CICCOM
desenvolveram-se rdpida e intensivamente
em torno de 2 eixos fundamentais: por
um lado, a organizagdo de semindrios de
investigacao em 4reas da comunicacao
e afins (jornalismo, musica, cinema,
televisao) com o principal objectivo
de aprofundar a reflexao em torno dos
projectos de investigacao em curso,
divulgando-os junto dos alunos de
formacao inicial e procurando aproximar
esses alunos as actividades de investigacao
em geral e em comunicagao em particular;
por outro lado, a participagao em projectos
internacionais de razoavel dimensao e
abrangéncia que nos proporcionaram
excelentes niveis de internacionalizagao,
destacando-se de entre todos o projecto
MEDIAPPRO (http;//www.mediappro.org/).

Em 2007, o CICCOM tinha ja
crescido bastante para fora dos limites
iniciais, nomeadamente no que dizia
respeito a estrutura inicial dos seus
laboratérios (LEF-Laboratdrio de
Estudos Filmicos; LRT- Laboratdrio
de Radio e Televisao; LEC-Laboratdrio
de Estratégia Comunicacional), sendo
cada vez mais comum a realizagao de
semindrios conjuntos com diferentes
colegas, investigadores e docentes, de
outros sectores da UAlg, nomeadamente
dos campos dos Estudos Artisticos e

Culturais. Desse modo, tornou-se claro
que seria muito mais eficaz juntar toda
essa massa critica num novo centro de
cardcter e objectivos mais abrangentes.
Assim nasceu, em meados de 2007, o
CICCOMA - Centro de Investigacao

em Ciéncias da Comunicagao e Artes,
que continuou, embora agora de modo
mais amplo, a desenvolver a mesma
estratégia de aprofundamento, divulgacao
e internacionalizagao investigacionais,
tendo esta ultima vertente resultado na
participacao em mais um grande projecto
de cardcter internacional ainda em curso
- 0 EUROMEDUC (http://euromeduc.eu/).

Face a recente fase de candidaturas a
FCT para a acreditacao de novos centros
de investigacao com cardacter inovador,
interdisciplinar e aglutinador de massa
critica, os membros do CICCOMA
decidiram ainda em 2007 unir-se
aos membros do CITECI - Centro de
Investigacao em Teatro e Cinema, da
Escola Superior de Teatro e Cinema de
Lisboa, de modo a que fosse possivel
consolidar uma proposta de Centro com
essas caracteristicas. Esta iniciativa veio
a consubstanciar-se no mais recente
CIAC - Centro de Investigacao em Artes
e Comunicagao, sedeado na Universidade
do Algarve, mas com 2 pdlos diferentes
de trabalho interdisciplinar, um em
Lisboa e outro em Faro, principalmente
nas areas do Teatro, do Cinema e das
Artes Multimédia.

Embora a experiéncia individual
e colectiva desta ultima iniciativa
ainda esteja muito no seu inicio,
estou plenamente convicto de que as
perspectivas de desenvolvimento que
Se Nos apresentam sao mesmo muito
promissoras em todas as dreas que nos
dizem respeito.

Vitor Reia-Baptista
Coordenador do Niicleo de Film Studies, Visual Arts
and Communication - Sources, Forms of Expression and

Techniques do CIAC
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CRIA traz empreendedorismo a
RUA

No ar desde 11 de Abril de 2007,
o programa CRIA FM, que resultou
de uma parceria estabelecida entre
o Centro de Inovacao Regional
do Algarve (CRIA) e a Rddio
Universitdria do Algarve (RUA 102.7
FM), tem contribuido de forma
activa para a discussao em torno
da inovacao e empreendedorismo
na regido algarvia ao convidar
semanalmente personalidades
relevantes da regido para conversar
sobre este tema.

Todas as quartas-feiras, das 19h00
as 20h00 (com repeticao aos sabados
as 12h00), tém sido entrevistados,
no ambito do CRIA FM, empresdrios,
politicos, empreendedores
e investigadores, que sao
convidados a falar do seu percurso
profissional, dos contributos que
tém dado para desenvolvimento do
empreendedorismo e da inovagao
no Algarve, sendo igualmente
desafiados a partilhar os seus pontos
de vista sobre os problemas actuais
e futuros que o Algarve enfrenta
neste sector.

O CRIA FM pode ouvir-se em Faro
na frequéncia 102.7 FM, ou online
através do site www.rua.pt, sendo
ainda possivel aceder a contetidos do
programa em formato multimédia no
CRIA FM Blogue, em www.criafm.
blogspot.com.

O CRIA - Centro Regional para a
Inovagao do Algarve é um organismo
interface da UAlg que tem por
objectivos gerais a promog¢ao do
empreendedorismo e das relagoes
entre universidade e empresas,
refor¢cando o papel da inovacgao e
da transferéncia de tecnologia como
factor de desenvolvimento e estimulo
de um ambiente favordvel a inovagao
na regiao.

Actualidade: Ciéncia e Investigacgao :
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ACTUALIDADE

Publicacoes

Titulo: O Algarve e o Magreb (711-1249)
Autor: Teresa Jadice Gamito

Editor: Universidade do Algarve

Tal como refere Jorge Baptista, editor
do manuscrito, na nétula introdutéria
“o0 objectivo desta obra de Teresa Judice
Gamito é duplo: por um lado, apresentar
a um publico interessado mas nao
especialista 0 enquadramento histérico da
presenca e influéncia drabes no Algarve,
bem como o papel da Regiao nas relagdes
da Peninsula com o Norte de Africa e em
particular com o Magreb; por outro lado,
dar a conhecer as principais descobertas
arqueoldgicas da Autora na Regido, através
dos trabalhos de escavacao, os respectivos
materiais e os resultados cientificos
alcangados. Trata-se do testemunho e
testamento do labor arqueolégico no
Algarve desta Professora e Investigadora,
reconhecida internacionalmente, e
que muito contribuiu, nio s6 para
a Arqueologia portuguesa, mas em
particular para a Universidade do Algarve,
de que foi uma das fundadoras.”

Para o editor “uma edi¢ao péstuma é,
além disso, um sempre dificil exercicio
de equilibrio entre o respeito pelo Autor
e as circunstancias em que este deixou
o seu trabalho inédito”. Pedro Ferré,
vice--reitor da UAlg, exorta: “Num tempo
de incomensuravel fealdade, num tempo
que desvirtuou o destino da Universidade,
num tempo onde a formagao rigorosa é
sistematicamente preterida pelo império
das estatisticas, num tempo devotado
em exclusividade as relagdes com a
tecnologia e o mercado, num tempo
em que os mais belos e melhores nos
vao deixando, restam as memdrias e as
palavras que nos legaram. Nao se esquega
nunca a Universidade do Algarve de
honrar os seus mestres!”

:: Actualidade: Publicacdes
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Titulo: Sic memorat - Estudos de Homenagem a Teresa Jiidice Gamito
Organizagdo: Jodo Pedro Bernardes
Editor: Universidade do Algarve

“Neste livro de homenagem a
memoria da professora Teresa
Jidice Gamito reinem-se
varios contributos de amigos e
colegas que com ela privaram e
trabalharam. Muitos outros, amigos
ou conhecidos, teriam gostado
de verter, também neste espaco,
algumas palavras; outros ainda
de subscrever esta homenagem
associando-se a ela de qualquer
forma. Mas, esta memoria é tanto
de uns quanto de outros; é de
todos aqueles quantos se querem
associar ao gesto de (co)memorar
a pessoa e a profissional que
marcou profundamente a
academia algarvia e que foi a
grande forca impulsionadora
das Humanidades no seu seio.
Por isso, desde a primeira hora,

a Reitoria da Universidade do
Algarve se empenhou em realizar
a homenagem merecida a alguém
que forjou parte do que é hoje a
Instituicao; por isso, boa parte
dos contributos plasmados

nestas paginas sao de colegas

do Departamento de Histoéria,
Arqueologia e Patrimoénio, cuja
existéncia se deve a sua acg¢ao
pioneira; por isso ainda, este livro
traduz uma homenagem a alguém
que nao desapareceu. Sic Memorat
testemunha, antes de mais, que
Teresa Judice Gamito VIVEU!”
(Joao Pedro Bernardes, in Nota
Prévia).

:: Outubro ~08

Titulo: Plano Regional de Inovagdo
Autor: Jodo Guerreiro, Antdnio Oliveira das Neves et al
Editor: Universidade do Algarve

O Plano Regional de Inovagao do Algarve
(PRIAlgarve) resulta de uma iniciativa
da CCDR-Algarve, da responsabilidade
técnico-cientifica do CRIA. A elaboracao
do PRIAlgarve ocorre num periodo
particularmente oportuno para o
posicionamento estratégico do Algarve
enquanto territério dotado de recursos
e competéncias especificas. A nivel
interno, a regiao dispde de um Plano
Regional de Ordenamento do Territério
(PROTAlgarve) que atribui prioridade, em
termos de orientagoes de ordenamento e
de investimentos publicos estruturantes, as
légicas de (re)qualificagao do territdrio e de
modernizagao dos sistemas econdmicos.
No quadro da programacao das
intervengdes co-financiadas pelos fundos
estruturais para 2007-2013, o Algarve
estabeleceu a ambicdo de se afirmar como
uma das regioes mais desenvolvidas do
Pais e da Europa, baseada numa economia
dinamica, diversificada e competitiva,
qualificada pelo desenvolvimento
sustentavel e ancorada na valorizagao
do conhecimento e da inovacgao. Acresce
o facto do Programa Operacional do
Algarve a vigorar entre 2007-2013 (Algarve
21) fornecer um quadro de condigdes
financeiras para a concretizagao de
objectivos estratégicos e operacionais do
PRIAlgarve, reflectindo nas prioridades
enunciadas um conjunto de opgdes
fortemente centradas na inovagao e na
competitividade. O PRIAlgarve procura
contribuir para a construcgao de respostas
ajustadas a ambicao/designio estratégico
da regido, concebendo uma estratégia para
criar e consolidar um Sistema Regional de
Inovagao que organize e atraia recursos e
competéncias de exceléncia.
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Titulo: O Algarve e a Transferéncia de Tecnologia: Estudo
Preliminar para Estruturagdo de Iniciativas Prioritdrias
Autor: Hugo Pinto

Editor: Universidade do Algarve

O estudo, organizado em seis capitulos,
procura compreender algumas das
condigoes de partida existentes na
regido do Algarve para potenciar a
transferéncia tecnoldgica e a capacidade
de inovacgao. O 1.° capitulo, de cardcter
introdutorio, apresenta a iniciativa
Algarve TransferTech, a OTIC - Oficina
de Transferéncia de Tecnologia e
Conhecimento da Universidade. O 2.°
capitulo, “A importancia da inovagao
e da transferéncia de tecnologia”,
reflecte sobre as dinamicas regionais
de desenvolvimento, o paradigma da
inovacdo em rede e 0s novos papéis
da universidade, bem como a relagao
universidade-empresa. O 3.° capitulo,
“Caracterizacao da cooperacao inter-
regional no Algarve”, demonstra o papel
relevante da cooperagao inter-regional,
identificando alguns instrumentos
de promogao da investigagao,
inovagao e empreendedorismo, em
particular o Programa de Iniciativa
Comunitdria INTERREG III no Algarve.
“Empreendedorismo no Algarve”, 0 4.°
capitulo, evidencia a importancia da
tematica do empreendedorismo para a
inovagao regional. O capitulo 5, “O papel
da Propriedade Industrial e a OTIC”, tenta
demonstrar a importancia do I&D regional
na inovagao. No 6.° capitulo, “Iniciativas
prioritdrias para a consolidacao da Relagao
Universidade-Empresa no Algarve”,
aprofunda-se a estruturacao de duas
iniciativas importantes para o Algarve:

a organizacao de um “Férum Regional
de Inovacao” e a realizagao de uma
Pds-graduagao em Gestao da Inovagao e
Empreendedorismo de Base Tecnolégica.

Titulo: Redes de Investigacdo: A Relagdo da Universidade do
Algarve com Organismos Nacionais, Europeus e Internacionais
Autor: Ana Rita Cruz

Editor: Universidade do Algarve

Este estudo centra-se na
importdncia das redes no contexto
actual, sublinhando os vérios
beneficios que os organismos que
a estas pertencem podem usufruir,
desde a maior difusao de informagao,
passando pela partilha de recursos
e boas prdticas, a aprendizagem
inter-organizacional, até ao acesso
a activos especializados. No caso
particular da investigac¢do cientifica,
as redes assumem um papel muito
relevante. O caso das universidades
é paradigmatico porque estas
beneficiam enormemente das trocas
que acontecem com outros elementos
com 0s quais estabelecem relagoes
de cooperacao mais duradouras,

0 que também reforca o seu papel
de promocao do desenvolvimento
regional. Os resultados do estudo
permitem compreender que a
Universidade do Algarve possui ja
um leque de relacoes estabelecidas
em vdrios paises, com destaque para
a Espanha e para o Reino Unido.

O dominio cientifico das Ciéncias
Naturais é o mais representado nos
296 projectos analisados. O CCMAR
assume-se como unidade orgdnica da
UAlg com maior volume de projectos.
O papel do CRIA é refor¢cado com

os resultados deste estudo uma vez
que as colaboracdes da UAlg com o
tecido empresarial assumem ainda
um peso residual e necessitam de
ser incentivadas, a grande maioria
dos parceiros é composta por outras
entidades do Ensino Superior.

Titulo: Catdlogo de Competéncias e Servicos dos Laboratdrios e
Centros I&D da Universidade do Algarve

Autor: Alexandra Marques

Editor: Universidade do Algarve

O catalogo com o leque de servigos
prestados pelos laboratérios e
centros de investigacao da UAlg foi
elaborado ao longo de 12 meses,
através de um levantamento
exaustivo sobre a capacidade
analitica e de prestacao de servicos
de cada laboratério e/ou centro
I&D, nas mais diversas vertentes,
desde as ciéncias naturais,
tecnolégicas, econdmicas, humanas,
as ciéncias da saude. O questiondrio
permitiu recolher informacgdo sobre
a drea especifica de investigagao,

a composicao das equipas de
investigacdo, os servigos e técnicas
desenvolvidos em cada laboratério
e/ou centro 1&D, os servigos
passiveis de serem prestados a
comunidade, o tipo de clientes
para quem jd prestam servigos
(dentro ou fora da UAlg) e também
as necessidades e dificuldades
sentidas no desenvolvimento da
investigacao na UAlg. Inserido no
ambito do Projecto TRANSInov

- INTERREG III A, o catdlogo

é o resultado de uma iniciativa
que pretendeu contribuir para a
andlise e caracterizacao do parque
laboratorial actual e serd uma
ferramenta util e pratica para
mostrar o conjunto de servigos que
a Universidade do Algarve oferece
aos investigadores e a comunidade
em geral, permitindo ainda verificar
0s servicos por drea cientifica ou
tecnolégica e obter informagao
sobre onde e a quem recorrer para
solicitar o servigo pretendido.

Actualidade: Publicacdes :
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INTERACCAO cOM A COMUNIDADE

Filmes animados realizados por criancas:
motivacao, literacia e criatividade na sala de aula.

0 corrente modelo de ensino nao é

motivador para muitas crian¢as que

até sabemos serem criativas e que,

por isso mesmo, poderiam vir a

ser profissionais valiosos. Algumas

destas criancas abandonam a

escola ou permanecem alunos

problematicos. A exclusao

escolar conduz a exclusao social:

as crian¢as que abandonam

a escola ou que ndao vém as

suas capacidades detectadas e

desenvolvidas tornam-se adultos

impreparados e pouco inclinados

a participac¢do social e laboral

activas.

Interacgcdo com a comunidade

Marina Estela Graca

:: Outubro ~08

COORDENADORA DO GRUPO DISCIPLINAR DE EDUCAGAO VISUAL E TECNOLOGICA

DA ESCOLA SUPERIOR DE EDUCACAO DA UNIVERSIDADE DO ALGARVE

A realizacao de projectos de ensino
com recurso a técnicas de imagem
animada cria condigoes para o
desenvolvimento da criatividade e da
literacia (ndo apenas audiovisual) na
expectativa da sociedade altamente
mediatizada que se avizinha! e
no sentido das recomendagoes e
objectivos europeus?. Permite um
processo pedagdgico simultaneamente
concreto, inclusivo e apoiado,
no universo digital e com alunos
individualmente distintos.

O projecto de filme pertence aqueles
que o realizam. As dificuldades por que
passam sao suas, tal como as solucoes
que encontram. As aprendizagens
vao-se construindo a partir das
estratégias e respostas que advém
da sua determinagao no projecto.

Pelo meio, aprendem a questionar; a
improvisar ferramentas, processos e
materiais; a identificar relagdes entre
conceitos e procedimentos aprendidos
e a aplicd-los convenientemente,
refor¢cando interdisciplinaridades e
transdisciplinaridades. Aprendem a
aprender.

Para realizar filmes animados
sao necessdrios equipamentos de
processamento, registo e reprodugao
gréficos, fotogréficos e videograficos.

Podemos, por exemplo, fazer
um desenho e digitalizd-lo com
um scanner; ou ‘capturd-lo’ com
uma camara video associada a
um computador; ou, finalmente,
fazé-lo usando uma aplicacao
informadtica e uma interface (o
teclado, o ‘rato’ ou uma mesa
digitalizadora) adequada.

Por vezes, é mais interessante
trabalhar com materiais que podemos
manipular: barro, recortes de papel,

objectos, ou 0 nosso préprio corpo.
Nestes casos, podemos usar uma
maéaquina fotografica ou uma cadmara
video (associada a um computador),
apoiada num tripé. Precisamos,
igualmente, de iluminacdo. A escolha
técnica depende da questao inicial que
deu origem ao projecto.

Um filme é uma sequéncia de
fotogramas que aparenta movimento.
A realizacdo de um filme animado
parte da concepgao de fotograma
enquanto unidade minima, material,
individualizada e manipulavel da
composicao sequencial. Cada segundo de
uma projec¢ao video normal (europeia)
é composto por 25 fotogramas.

Na base da ilusao de movimento
animado estd o modo como o animador
manipula a diferenca entre fotogramas. E
arelagdo de diferenca/semelhanga gréfica
entre cada duas imagens que, na sucessao
regular e rdpida destas no ecra, produz a
impressao de movimento no sistema de
percepgao visual do espectador.

Actualmente jd ndo é comum usar
pelicula. E mais facil e barato usar
programas informadticos, alguns
instalados de origem em todos os
computadores.

Para vermos o filme basta converter
a sequéncia de fotogramas num
formato que possa ser lido pelo
computador, pelo leitor de dvds ou
pelo telemovel. Podemos, finalmente,
mostra-lo a uma audiéncia ligando o
computador ou o leitor de dvds a um
projector video ou descarregando-o na
internet.

Um projecto de filme tem origem
numa questao inicial, a partir da qual
o grupo de criangas deverd estruturar
ideias e tarefas.



Primeiro, deve aprender-se a compor
movimento. A construcao da ilusao de
movimento tem origem nao apenas na
observagao do movimento dos seres e
das coisas ou do nosso corpo no mundo,
mas, igualmente, no modo como ele é
sentido. Trata-se sempre (e em todo o
processo) de construir um conhecimento
complexo, simultaneamente
cientifico, artistico e tecnoldgico: o
desenvolvimento integrado de uma
consciéncia e de uma sensibilidade
criticas assim como o conhecimento das
linguagens (signos visuais e respectiva
articulagao) e tecnologias que suportam
o processo de discurso.

Sabendo compor movimento e
usar os equipamentos, serd possivel
escolher entre contar histdrias ou,
simplesmente, coreografar processos
de transformacao.

Em seguida, a turma serd organizada
em grupos e o processo de produgao
em fases. Estas sdo as mesmas
que a industria usa: pré-producao;
producao; pés-producao.

Na organizagao dos grupos, a
imagem animada permite ter em
conta as sensibilidades, estilos de
aprendizagem e idiossincrasias de cada
crianga. As tarefas sao diferenciadas e
cada um podera desenvolvé-las a partir
das suas préprias capacidades iniciais.
Até mesmo trabalhar individualmente.
De forma natural, cada crianca vera
o seu esfor¢o conjugado no resultado
final: o processo é instaurador de
cumplicidades, de relagdes de afecto.

Na fase de pré-producgao, sao
desenvolvidos conceitos em funcao
da ideia inicial. Ao mesmo tempo,
é fundada a gramatica do projecto:
personagens, acgoes e lugares; cores,
luzes, figurinos, didlogos, espagos
e ritmos. Conjuga-se tudo num
pequeno texto, a sinopse, que é depois
desenvolvida em argumento e em
guido grafico (storyboard): a sequéncia
de planos desenhados e enquadrados
segundo a informagao que se quer
comunicar, a qual se juntam notas
sobre movimentos de cdmara,
movimentos dos personagens e sons.
O resultado parece banda desenhada.
Apds rectificagdo, o storyboard sera
transformado em guido filmico
(animatic). Este é o rascunho do
filme: é uma sequéncia de planos
ainda fixos, na duracao planeada,
com sons que podem ser simulados
com a voz, usando o microfone da
cdmara video ou do computador:
didlogos, efeitos, ambiente sonoro e,
eventualmente, musica. O animatic
permite verificar se o que queremos
contar é compreensivel e ter uma ideia
da duracao e ritmo do filme.

A seguir, na fase de producao, cada
equipa deve executar graficamente
e animar cada um dos planos. E
um trabalho lento. Primeiro, os
movimentos sdo analisados em
fung¢ao do significado e articulagao
na accao especifica e na narrativa
geral e, depois, segundo a respectiva
trajectéria e duragao. Num projecto
mais documental, constroem-se
modelos analiticos e processuais que
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Imagem do filme intitulado Tartaruga, Ledo, Sereia, Girassol, resultante de uma experiéncia
desenvolvida com uma classe de crian¢as no 1.2 ano do 1.2 ciclo do Ensino Basico

(c. 6 anos de idade), na Escola do Alto de Rodes, Faro, em Outubro de 2006,

sob a coordenac¢do da autora e com o apoio da professora Maria José Ramalho

e de Inés Mendes, aluna da Escola Superior de Educagdo da Universidade do Algarve

(Projecto de investigagdo “Teaching with Animation” que resultou na produgdo do Guia acessivel

em www.animwork.dk/twa>, brevemente em versdo portuguesa em «www.ese.ualg.pt/ecria).

permitem representar a realidade
(ndo apenas visual). As criancas
aprendem a investigar mas, também,
a encenar: teatro articulado com
ciéncias; com muitos, muitos gestos
de corpo e gargalhadas a mistura
(mimamos para compreender).
Devagarinho, cada movimento é
desmontado em imagens e cada
imagem é registada pela camara

(ou processada pelo computador).

A sequéncia vai sendo visionada
pelo grupo a medida que aumenta: o
filme cresce e a motivagao também.
Os sons podem realizar-se em
simultaneo: é mais fdcil animar sobre
sons. O efeito de sincronia obtido
quando os ‘bonecos’ se movem ou
falam de acordo com o som é magico
e produz uma ligacdo afectiva
fundamental no grupo de criancas.

Finalmente, na pés-producao,
associamos os planos animados
na justa sequéncia, de acordo com
0 animatic. Juntamos todas as
sequéncias e sons, um titulo e os
créditos, visionamos e corrigimos.

Podemos, enfim, converter o nosso
filme em formato DVD de modo a
mostra-lo a escola toda, a familia ou
propd-lo a um dos muitos festivais
com categorias para filmes escolares.

1 Networked Media of the future, European Communi-
ties, Outubro de 2007, Bruxelas.

2 Recomendagdo 2006/962/CE do Parlamento Europeu
e do Conselho, de 18 de Dezembro de 2006, sobre as
competéncias essenciais para a aprendizagem ao longo

da vida (2006/962/CE), JO L 394 de 30.12.2006.

Interaccdo com a comunidade :
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Curso de Design de Comunicagao “cria sorrisos” no Hospital

Na sequéncia de um projecto
existente entre o curso de Design
de Comunicacao da Universidade
do Algarve e o Hospital Central de
Faro - Servic¢o de Pediatria, que
pressupunha a requalificacao e
humanizacao do Servico de Urgéncia
de Pediatria, os alunos de Design
foram convidados a intervir em
vdrios outros espacos.

Intitulado “Geramos Sorrisos”, este
projecto desenvolvido pelo Curso de
Design de Comunicacao é um exemplo
de como a comunidade académica se
correlaciona com a regido. A nova sala
de espera da Unidade de Gravidas e
do Servigo de Urgéncia de Obstetricia
e Ginecologia do Hospital Central de
Faro j4 inaugurou, contando agora
com um espago renovado. O projecto
desenvolvido pela UAlg pretende criar
um ambiente que transmita estabilidade
emocional e psiquica ao utente e ao
acompanhante, transmitindo, assim,
harmonia a quem permanece no espago.

“Para além de transmitir sensacoes,
pretendeu-se, principalmente,
comunicar. Este projecto foi
desenvolvido sempre com a
preocupagdo de sensibilizar nao s6
as maes mas também todos aqueles
que passam por este espaco. Valoriza-
-se 0 natural, mas muito importante,
que é acto de amamentar”, explica
Lufs Barata, autor do projecto. “Foi
criado um percurso composto por
vdrios temas interligados, todos com
um aspecto grafico bastante simples,
0 que proporciona um ambiente
bastante acolhedor aos pais”, revela
o designer que se debrugou sobre a
nova sala de espera da Unidade de
Grdavidas e do Servico de Urgéncia de
Obstetricia e Ginecologia.

Para Maria Caeiro, directora do
curso de Design de Comunicagao
e professora da disciplina de Projecto I,
de onde foram seleccionadas as
propostas, “o principal objectivo
do projecto era criar um leque de
propostas criativas e inovadoras”.
A preparagdo da proposta envolveu,
para a docente, muito trabalho: “para
que estas fossem vidveis, de acordo
com o publico-alvo, na fase inicial do

: Interaccéao com a comunidade

:: UALGzine

projecto foram feitos alguns inquéritos
aos diversos tipos de publicos

que usufruem do espago (médico,
enfermeiro, utente e administrativo).
Além da vasta pesquisa sobre materiais
diversos a utilizar na drea dos espacos
(cor, impressao grafica das ideias....),
foi-nos ainda pedido um estudo sobre
a aplicacdo do slogan “Geramos
Sorrisos” num local visivel do servigo.
Ap0s vdrios estudos, optou-se pela
porta de acesso ao servi¢o”, concretiza.

Esta é apenas a intervencao inicial
do projecto que vai beneficiar
toda a drea destinada as grdvidas,
nomeadamente: 4 salas de partos, 1
sala de observacao, 1 sala de recobro,
todos os corredores de acesso e 4
enfermarias da Unidade de Grdvidas.

SALA DE ESPERA

“Criagoes muito atractivas do ponto
de vista da imagem e de uma nova
filosofia de humanizacao...”

Para Ana Paula Gongalves, presidente
do Conselho de Administracao do
Hospital Central de Faro esta parceria
é importante, pois agrega duas das
maiores instituicoes da regido num
projecto comum. “Pensamos que
é extremamente gratificante para
os alunos e seus docentes poderem
materializar a sua capacidade criativa
em projectos de servigo publico e que
servem a comunidade”, salienta.

Por se tratar de uma intervengao
numa drea que acolhe criangas,
a presidente do Conselho de
Administragao realga, “os espagos
devem ser mais humanizados e

:: Outubro ~08

Central de Faro

adequados ao ambiente pediatrico,

dai termos langado, no inicio do ano
lectivo 2006/2007, um desafio/convite
aos docentes e alunos do curso

para realizarem um projecto que
marcasse a diferenca na decoragao

e embelezamento deste espago”.
Apontando ainda o grande entusiasmo
dos alunos, Ana Paula Gongalves
considera que “o resultado foi espantoso
pois chegaram-nos a mao vdrias
propostas de grande qualidade criativa,
pelo que decidimos, em conjunto com
os responsaveis do curso, estendé-las

ao Servico de Urgéncia de Obstetricia/
Ginecologia, permitindo toda a
humanizagao das salas de parto, da sala
de recobro (pés-parto), dos corredores e
também da sala de espera, esta tltima
jd inaugurada.”

Ainda em relagao as propostas
apresentadas, a presidente do Conselho
de Administracao do Hospital Central de
Faro classifica-as como “criagdes muito
atractivas do ponto de vista da imagem
e de uma nova filosofia de humanizagao
e acolhimento que estamos a tentar
implementar nas dreas pedidtricas.

A qualidade das propostas apresentadas
e os elogios dos utentes (...) fizeram-
-nos repensar a importancia e influéncia
positiva que a imagem tem nos espacgos.
Foi por isso que decidimos alargar o
ambito decorativo do projecto, adaptado
inicialmente aos espacos definidos, e
lhe conferimos uma perspectiva mais
abrangente, que assenta ndo s6 na
preocupacgao com o embelezamento das
salas e corredores, mas também numa
nova filosofia de humanizacao a qual
decidimos chamar “Geramos Sorrisos”.



Grupo de Teatro A PESTE
apresenta-se no Algarve

Espectdculos no CAPA- Centro de
Artes Performativas do Algarve
e no Museu Municipal de Faro
marcaram a estreia d’A PESTE no
meés de Abril de 2008. O colectivo,
que se assumiu desde a sua
fundacao como grupo de teatro
amador, apresentou com A Pdscoa
o resultado do primeiro ano de
trabalho.

Constituida como Associagao de
Pesquisa Cultural no dia 1 de Junho
de 2007, A PESTE surgiu num contexto
académico, mais especificamente nas
aulas de Oficina do Teatro e Musica no
Teatro, dirigidas por Manuela de Freitas
e José Madrio Branco, respectivamente,
do Mestrado em Teatro e Educacao,
da Faculdade de Ciéncias Humanas e
Sociais da Universidade do Algarve.

Marcio Guerra, Rui Andrade e Sénia
Esteves juntaram-se ao director do curso,
Antoénio Branco, com o objectivo de
concretizar, experimentar e aprofundar
a matéria dada. Os fundadores do grupo
contam que, ao longo do ano lectivo de
2005/2006, “foram sendo confrontados
com uma concepgao de teatro e da
criagdo artistica cuja exigéncia vinha
ao encontro das suas inquietagoes
individuais. Por isso, decidiram
prolongar essa experiéncia juntando-se,
semanalmente, para fazer pesquisa
teatral”.

Para os elementos d’A PESTE, o
caracter amador e experimentalista
“nao os deve eximir da
responsabilidade artistica inerente a
convocagdo do publico a uma sala de
espectaculos. Por isso, escolhem uma
perspectiva estética, ética e técnica
inspirada, entre outros, em Constantin
Stanislavski, Bertolt Brecht, Antonin
Artaud, Fernando Amado, Jerzy
Grotowski, Peter Brook e Adolfo
Gutkin”. O grupo conta com Manuela
de Freitas e José Mdrio Branco como
conselheiros artisticos.

A PESTE tem actualmente no seu
elenco Ana Paleta, Anténio Branco,
Fernando Cabral, Fulvia Almeida,
Inés Porfirio, Jorge Carvalho, Mdrcio
Guerra, Rui Andrade e Sénia Esteves.
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Jazz e misica erudita na Semana Aberta da UAlg

A edicao da Semana Aberta 2008,
realizada este ano em Abril, ofereceu
a cerca de 2500 participantes visitas
as faculdades e escolas superiores,
actividades experimentais,
exposicoes, tertilias, conferéncias,
palestras, mostras de desporto e
espectdaculos musicais, entre muitas
outras actividades.

Iniciativa que tem vindo a consolidar-
-se, de ano para ano, como ponto alto
nos contactos entre a Universidade do
Algarve e a comunidade envolvente, a
Semana Aberta 2008 iniciou-se com um
concerto intitulado A fusdo dos sons,
no Grande Auditério do Campus de
Gambelas.

A banda de jazz Home Silver’s Jazz
Band, que conta com professores e
alunos da Universidade do Algarve na
sua composicdo, juntou-se a pianista
Raquel Correia, especializada em
musica cldssica romantica e docente da
UAlg, a Luis Filipe, na voz, e ainda ao
jovem grupo 1415. Como o nome indica,
todo o espectdculo foi direccionado para
uma mistura de estilos, no qual alguns
participantes improvisaram em estilos
musicais com 0s quais nao estavam
familiarizados. Alunos de Linguas
e Comunicagao e Estudos Artisticos
inscritos na disciplina de Introdugao a
Mtisica, leccionada pela Prof.2 Raquel
Correia, tiveram a oportunidade de
assistir ao ensaio do grupo de jazz,

no dia anterior ao espectaculo, na
Associacao Filarmoénica de Faro.

Os Home Silver’s Jazz Band
nasceram de um projecto de
professores e alunos da Universidade
do Algarve. Apesar de os membros
nao encararem a banda como um
projecto a longo prazo, sdo ja varias
as actuacoes realizadas. Quanto ao
estilo musical, a banda afirma que
gosta de “arriscar” em ritmos latinos
incorporando-o0s no jazz.

Pelo facto de os membros fazerem
parte da comunidade académica e por
desde sempre terem tido dificuldade
em desenvolver o seu projecto no seio
da Universidade, lamentaram a ainda
actual precariedade de infra-estruturas
e apoios desta que levam a um dificil
fomento deste tipo de iniciativas.

Os alunos pensam que o ideal seria
que se criasse, no seio universitario,
um centro de interac¢do com a
cultura, apropriado nao sé para a
arte da musica (com instrumentos,

e materiais préprios de expressao
musical), mas também para o cinema
(com salas de visualizagao), teatro
(salas de expressao dramatica),
literatura e pintura. Fica a dica.

Eliana Braz, Jodo Reis, Neuza Guerreiro, Raquel
Barbosa, Sara Costa & Tina Roose (curso de Linguas e

Comunicagdo).

15 Anos do Curso de Design de Comunicacao

Profissionais, docentes e antigos
e actuais alunos de Design de
Comunicacdo juntaram-se nas
comemoragoes do 15.° aniversdrio do
curso da UAlg, em Maio, no Teatro
Lethes, em Faro. Design editorial,
banda desenhada e animacao foram
alguns dos temas tratados, num
programa que incluiu palestras e
mostras de projectos.

Mostrar o trabalho desenvolvido
pelos varios docentes e alunos do
curso durante os seus 15 anos de
existéncia foi, para os organizadores, o
principal objectivo da iniciativa, que se
assumiu também como oportunidade

para o encontro de todos aqueles que
partilham interesses na mesma area
profissional e de estudo.

Em ocasiao propicia a balangos,
os painéis apresentados tragaram
igualmente perspectivas de futuro:
“novos projectos; o actual plano de
estudos; a ligacdo do curso ao meio
empresarial e as novas tecnologias;
o desenvolvimento de novas dreas
de estudo; a integragao do curso na
regido algarvia e na cidade de Faro e a
importdncia do Design em geral, e do
Design de Comunicagao, em particular,
nas dindmicas econdmicas, sociais e
culturais.”

Interaccao com a comunidade :
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ALGARVE: NO CENTRO E NA PERIFERIA

Consideremos a arte fora dos grandes

centros, ndo has suas expressdes

regionais, mas através de exemplos que

replicam ou contestam, na periferia, os

valores centralistas (centralizadores) do

sistema da arte contemporanea.

Trata-se de mapear casos exemplares

que, por vezes, criam, nessas margens

geograficas, obras que irdo alimentar o

sistema, ou, nos casos mais interessantes,

obras que representam momentos-chave

de contestacao do sistema — ainda que

nele acabem por ser integradas, em

virtude da forca omnivora da critica,

do mercado e dos museus centrais, e

muitas vezes em esquecimento do lugar

e das circunstancias marginais e/ou

contestatarias em que foram produzidas...

Joao Pinharanda*

CRITICO DE ARTE

Assim considerado, como periferia
criadora, o Algarve teve, ou acolheu,
desde hd muito, protagonistas
centrais, iniciativas fulcrais, obras de
decisiva vocagao desestabilizadora.
Teixeira Gomes ou Sophia atravessam
o século passado estabelecendo, na
literatura, paradigmas que colocam
0 Algarve como sujeito central de
uma vocacao de memoria universal,
procurada no modo como a sua
paisagem rememora o mediterrdneo
grego ou como a sensualidade das
suas gentes construia uma versao
actualizdvel do corpo pagao.

E nas artes? As obras do prolongado
naturalismo portugués ou dos nossos
primeiros e incertos modernismos
(Bernardo Marques, por exemplo, que
fez o seu melhor na paisagem urbana
de Berlim ou de Lisboa) parecem
nao ter for¢a capaz de importar a
este ensaio. Apenas nos interessa
considerar o final dos anos 50 e a
década seguinte.

Os habitos de veraneio dos
portugueses tiveram algo a ver com
a peregrinagao estival que revelou
as melhores praias do pais, quer a
nascente massificagao turistica, quer
a mentes mais sensiveis. A chegada e
estabelecimento intermitente, e depois
permanente, de Joao Cutileiro em
Lagos, a chegada e estabelecimento
de Joaquim Bravo e Alvaro Lapa,
as passagens de Anténio Palolo,
entre 1964 e 1973 (tempo em que
todos coincidiram, e ainda com
Sophia), fazem-nos datar desta
cidade algumas das obras centrais
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da contemporaneidade portuguesa:

o trabalho mecanizado da pedra, a
exibi¢do da sensualidade ou o ctimulo
irénico do Rei D. Sebastido, em
Cutileiro; as séries e os temas decisivos
das “moradas” ou das “profecias”, em
Lapa; as séries obsessivas de desenhos
e 0s objectos desconcertantes de Bravo
sdo exemplo de algumas das paginas
definidoras da arte portuguesa dos anos
60 e 70 realizadas no Algarve, porém,
mostradas e reconhecidas em Lisboa,
nessas ou nas décadas seguintes.

H4 desercoes, hiatos e regressos
nesta histdria. Saidos Lapa e Cutileiro,
chegaram Cabrita Reis ou Xana
que, ao longo dos anos de 1980,
estabeleceram amizade com Bravo,
passando ou ficando na cidade
até hoje, aprendendo com ele uma
energia, a0 mesmo tempo generosa
e ferozmente individualista, solar e
negra, positiva e irénica.

Ja na década anterior e na de 80 do
século passado outros artistas iam
regressando ou estabelecendo-se
noutras zonas, entre Tavira e Faro:
Manuel Baptista e René Bertholo
em permanéncia, Jorge Martins e
Costa Pinheiro, intermitentemente,
chegaram a apresentar-se, sem
programa uno, mas como grupo de
amigos, como “pintores do Levante”.

A massa criativa foi acrescentada
no presente século com a presenca
regular de Rui Sanches e Miguel
Soares, professores convidados
da Universidade do Algarve na
Licenciatura em Artes Visuais.

Outras vozes :
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A resolugao desta dinamica
criativa em estruturas de difusao
foi evidentemente mais tardia - mas
também o foi no pafs central...
Museus, centros de arte, galerias
e escolas tardaram em acertar o
discurso contemporaneo ou nao
o0 iniciaram sequer: as rotundas
continuam a encher-se de obras
mediocres (Lagos é quase uma
excep¢do), Faro espera ainda o seu
Museu de Arte Contemporanea, o
Centro Cultural de Lagos (direc¢ao
na drea de exposi¢oes de Alexandre
Barata) estabilizou finalmente
a programacao mas as Galerias
Municipais Trem e Arco (direc¢ao
de Manuel Baptista), em Faro, tém
vidas interrompidas e acidentadas,
o Paldcio da Galeria em Tavira, com
programacao regular, necessita criar
publicos, a Galeria de Almancil, ou
experiéncias pioneiras em Lagos
(Castelo 66), em Faro (Art’adentro)
ou Tavira (Casa das Artes) sucumbem
ou vivem com dificuldades varias
incapazes de criar mercado
sustentado publico generalista, e o
resto tem a dimensao culturalmente
ineficaz dos lobby de hotel...
Programas de descentralizagao do
Estado sao interrompidos pouco
depois de se iniciarem (Rotas - [AC)
ou nem se iniciam (Tavira); projectos
auténomos de autarquias (segundo
estafados modelos, como o da Bienal,
por exemplo a Bienal de Lagos nos
primeiros anos da década de 1980)
ou irrupgoes pontuais de artistas
que tropecam em dificuldades de
financiamento (Ramaia, em Vila do
Bispo) sao inoperantes; projectos
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comerciais relacionados com outras
disciplinas (os Festivais de Sagres de
1987 e 1989 associaram alguma das
primeiras manifestagdes nacionais de
arte publica a musica) foram também
interrompidos, e projectos publicos de
museus e coleccoes de arte falharam
(CAMA, na galeria da ANJE, em
Faro). Talvez a recente introducao

do ensino superior das artes visuais
possa vir a criar outras condi¢oes de
recepcao e produgao locais, mas s6
tem trés anos...

Sobre toda esta rede de dificuldades
se instalou agora (desde 2006) uma
mega-iniciativa cultural financiada
pelo Ministério da Economia, o
ALLGARVE, propondo-se dinamizar
um terreno inseguro, pela falta de
“raizes” fixadoras, tao instdvel como
as arribas litorais, com uma sucessao
de eventos estivais, dispersos por
todo o territdrio e por todas as
disciplinas da criagao artistica,
numa légica que associa a cultura, e
algumas manifestagdes minoritdrias
das artes visuais, a promocao
turistica. Num Algarve que oscila
entre o mais alto standart social, do
golfe e dos restaurantes de luxo, e
a classe C - um programa cultural
de sintese é quase impossivel e,
para ser eficaz, ndo deve esquecer a
populacao residente e escolar a quem
sé interessard uma acg¢do cultural
continuada, persistente, lenta e
profunda, realizada num tempo que
venga a velocidade publicitdria do
Verao, estabelecida em rede com
o resto do pais, o central e o das
restantes periferias.

:: Outubro “08

* Nascido em Mocambique em 1957, Jodo Pinharanda
& mestre em Historia da Arte pela Universidade

Nova de Lisboa. Nos ltimos anos tem desenvolvido
trabalho como editor de artes plasticas do Piblico
(1990-2000), professor auxiliar do Departamento

de Arquitectura da Universidade Autonoma de Lisboa,
consultor da Fundacao EDP para as artes, director

de programacdo do Museu de Arte Contemporanea
de Elvas, autor de numerosos estudos sobre historia
da arte portuguesa nos séculos XIX a XXI

e comissario de inGimeras exposi¢des individuais

e colectivas.



E DEPOIS DA UNIVERSIDADE?

Quando fui convidado a colaborar com um

texto para a Revista Ualgzine da Universidade

do Algarve, numa edi¢ao dedicada as Artes

Visuais, pareceu-me 6bvio escrever algo

sobre 0 ensino artistico nesta regidao. Devo

comegar por esclarecer que entendi ser

a condicao de agente cultural exterior a

instituicdo universitaria o que torna a minha

colaboragao suficientemente interessante

para motivar tal convite. Serd, pois, como

dinamizador da Artadentro — projecto

que no més de Setembro completou cinco

anos de divulgacao e promogao da arte

contemporanea em Faro — que procurarei

dar conta da minha experiéncia enquanto

observador interessado nestas questoes;

sera uma visao, portanto, de alguém

envolvido diariamente nas diversas facetas

do panorama cultural algarvio, centrada nos

problemas que afectam a produgao plastica

a nivel local.

Vasco Vidigal*

DIRECTOR DA ARTADENTRO

Por um lado, a Artadentro, operando
no Algarve, sempre considerou
importante apresentar anualmente
autores algarvios ou aqui residentes;
por outro, ao manter desde inicio
uma programacao sistemadtica de
exposicoes, tem sido frequentemente
contactada por pessoas, muitas das
quais desenvolvendo actividade
no Algarve, que se propoem
realizar mostras das suas obras. Se
a esmagadora maioria dos casos
apresenta obras de pouca qualidade,
ainda que tendo beneficiado de
formagado académica, alguns
hd que patenteiam uma clara
vocagdo, apresentando obras com
caracteristicas unicas, fruto de uma
actividade didria e perseverante,
ao longo de anos. E nestes tiltimos
que se percebe claramente que a
distancia entre o que apresentam e
uma obra em condigdes de ser exibida
publicamente pode ser medida pelo
grau de caréncia de preparagao
formal.

Tentando compreender
este problema, levantando
as possibilidades existentes,
constatdmos que até hd pouco nao

havia no Algarve qualquer institui¢ao

onde fosse possivel obter uma
formacgao consistente, estando os
interessados obrigados a recorrer a
ateliers dinamizados por “artistas”
locais ou a workshops realizados,
pontualmente, por instituigoes

de varia ordem. Esta situacao na
aprendizagem, com excepg¢do da
musica, afecta em geral todas as
dreas artisticas.
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Muitos foram os algarvios que
revelaram aptidoes para as artes
visuais ao frequentarem o ensino
secunddrio, nomeadamente na
cidade de Faro, na Escola Secunddria
Tomds Cabreira. Estas vocagoes,
até ha pouco, querendo prosseguir
os estudos, tinham de deixar o
Algarve e rumar a Lisboa, ao
Porto ou ao estrangeiro, por 14 se
fixando e apenas regressando ao
Algarve a gozo de férias ou de visita
a familiares. Os que assim nao
procediam, confinados a um ambiente
culturalmente periférico, estagnado
em conceitos hd muito ultrapassados
e avesso a contemporaneidade,
ou desistiam da sua vocagao, ou
adaptavam-se ao “gosto” regional,
lisonjeando a clientela e integrando-
-se no respectivo circuito comercial,
assim contribuindo, involuntdria
e inconscientemente, para uma
progressiva e sistemdtica deseducagao
do publico e para o empobrecimento
do tecido cultural algarvio.

Foi neste contexto que a Universidade
do Algarve teve a feliz iniciativa
de criar o curso de Artes Visuais,
possibilitando, a nivel regional, um
novo patamar de formagao em Artes
Pldsticas. Agora, passados trés anos,
o trabalho entretanto desenvolvido
adquire maior visibilidade com a
atribuicao das primeiras licenciaturas.
No entanto, este progresso nas
possibilidades de formagao nao é
ainda suficiente. De facto, trés anos
de aprendizagem, mesmo se de nivel
superior, nao bastam para adquirir
as competéncias necessdrias ao

Outras vozes :
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desenvolvimento de uma vocagao e/ou
de uma carreira artistica, e muitos dos
agora licenciados deverao prosseguir
os estudos noutras regioes sendo, no
actual contexto, muito incerto o seu
regresso ao Algarve. Naturalmente, a
Universidade do Algarve, conhecedora
desta realidade, a seu tempo

criard no seu seio as condicoes ao
prosseguimento da aprendizagem. No
entanto, mesmo assim, colocar-se-ao
novas dificuldades a que a instituigao,
sé por si, nao terd a possibilidade (nem
a responsabilidade) de responder.

E bem sabido que nio existe
no mundo uma Unica instituicao
de ensino que forme artistas. O
processo de reconhecimento de
uma obra faz-se sobretudo fora da
institui¢do universitdria; no inicio,
tal reconhecimento passa pelos
colegas, depois, pelos especialistas
vocacionados para a revelagao de
“novos talentos”, mais tarde, a
medida que a obra se vai afirmando
e confirmando, passa pela atengao
ganha junto dos sectores influentes
da critica especializada e das
institui¢des de maior importancia, dos
coleccionadores mais relevantes e do
publico em geral, sendo o trabalho
reconhecido como ‘obra de arte’ e
0 autor como artista. Este processo
é, naturalmente, sancionado (assim
como constantemente revisto) a
posteriori pelo distanciamento critico
que s6 a Histéria permite.

Claramente que os primeiros anos,
apos concluida a formagao académica,

sdo cruciais. E nesta altura que os
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mais promissores se confirmam ou
nao e que outros, muitas vezes até af
mais discretos, surgem com propostas
surpreendentemente interessantes. E
nesta fase que se definem as direcgoes
e estratégias a prosseguir ou que
ganham solidez os percursos iniciados.
E nesta fase, portanto, quando a
universidade ja de pouco pode valer,
que mais se fard sentir a necessidade
de estruturas capazes de apoiar/
promover os potenciais novos autores.

A nivel regional, esta tarefa estd
em grande medida dependente da
vontade e empenho das autarquias.
Sao estas institui¢does que detém os
meios materiais necessdrios para a
promocao de planos de desenvolvimento
cultural nos respectivos concelhos e a
responsabilidade de os concretizar a
favor de toda a populagao. Isoladamente
ou em conjunto, as Camaras Municipais
do Algarve tém a obrigacao politica de
secundarem o trabalho desenvolvido
pela sua Universidade, dando-lhe
sequéncia através do apoio a criagao,
nomeadamente fomentando estruturas
com essa vocagao, construindo assim as
condicoes para a fixagao (mas também
para a atrac¢ao) de autores a esta regiao.

Chegar aqui é uma tarefa dificil que
implica mudanca de mentalidades e
estratégias. Nao podem as autarquias,
como geralmente tém procedido
— numa tendéncia que parece
reforcar-se actualmente —, encarar
este desafio como algo de curto prazo,
muito menos numa légica de puro
entretenimento social e animacao
turistica, ou numa perspectiva
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puramente economicista, preocupada
com a obtencao de dividendos mais ou
menos imediatos em numerdrio ou em
votos. De facto, porque legitimamente
preocupadas com o desenvolvimento
econdémico dos municipios, as
autarquias devem ter enorme cuidado
na aplicagao dos parcos recursos
existentes, devendo aplicé-los
prioritariamente na producao cultural
local em vez de os esgotarem na
importagdo de nomes ou eventos prét-
-a-porter que, na pratica, subsidiam a
producdo exterior a regido, enquanto
o tecido cultural local empobrece
esquecido e negligenciado.

Do meu ponto de vista, pois, nao
sendo invertido, este panorama tera
como consequéncia inevitavel que
os esfor¢os dedicados a formagao
artistica pela Universidade do
Algarve nao se virao a traduzir, como
deveria e seria de esperar, num real e
progressivo enriquecimento cultural
da nossa regiao.

* Vasco Vidigal nasceu em Lisboa em 1958.
Possui o curso de Iniciagdo as Artes Plasticas,

da Sociedade Nacional de Belas Artes, e o Curso
Avancado de Artes Plasticas e o Curso de Pintura,
ambos do Ar.Co. Desde 2002 desenvolve o

projecto farense Artadentro. Nos dltimos anos tem

comi iado varias exposicoes, e noutros

q
espacos culturais, como a Galeria Trem, também em
Faro. Como artista, tem apresentado varios trabalhos.

0 dltimo deles, “Artistas a Sul”, data de 2008.
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